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A fotografia constitui importante meio de registro das manifestacoes culturais no espago geo-
grafico. Isto ocorre em funcdo do registro histérico que ela proporciona, do desenvolvimento
tecnologico que permeiam cada vez mais a vida social, e as técnicas fotograficas que atribuem
qualidade ao discurso visual. Torna-se decisiva para ler o mundo e interpretar suas mudangas;
¢ fonte de entendimento historico e dos processos de transformacao da cidade que conduz ao
conhecimento pertinente a criagdo/produc¢ao humana, valorizando os registros deixados pelos
sujeitos a partir de suas experiéncias, apresentando uma forma de ler, interpretar e apreender
seus significados. Assim, as imagens sao compreendidas como expressao da sensibilidade, que
remetem ao mundo imaginario da cultura e a um conjunto de significacoes. A area de estudo da
pesquisa abrangeu a paisagem central da cidade de Ponta Grossa, onde se consolidaram equi-
pamentos urbanos a partir da construgao da ferrovia, tendo como base investigativa as poten-
cialidades de utiliza¢do da fotografia como técnica de pesquisa da geografia cultural (patrimonio
cultural), abarcando reflexdes pertinentes a caracteristica dialética da fotografia, e também da
importancia de seus aspectos técnicos como auxilio para apreensao da fotografia como objeto
de estudo das paisagens contemporaneas.
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Photography is an important way to register the cultural manifestations in geographic space.
This occurs due to the historical record photography provides, of the technologic development
that permeates social life, and the quality that the photographic technics give to the visual dis-
course, becoming a crucial factor to understand the world and to interpret its changes. It is a
source of comprehension of the historical events and the transformation process of the city that
leads to the knowledge related to the human creativity/production, giving value to the records
left by the subjects based on their experiences, presenting a way to read, interpret, and absorb
its meanings. That way, the images are understood as an expression of the sensibility that goes
directly to the imaginary of the culture and to a series of meanings. The research field covers the
downtown cityscape of Ponta Grossa, Parana, Brazil, where the urban equipment was consoli-
dated from the railroad. The search used as a basis the capabilities of use of the photography as
a technique of cultural geography research (cultural heritage), involving considerations related
to the dialectical characteristics of photography, as well as the importance of its technical aspects
as support to the apprehension of photography as the study subject of contemporary landscapes.
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INTRODUCAO

A fotografia constitui um meio de registro ¢ repre-
sentacdo bastante significativo das expressdes e mani-
festacOes sociais e culturais no espago geografico. Por
se tratar de um objeto cultural e simbolico, estabelece
uma forma de elo entre sujeito e paisagem, tornando-se
dessa forma uma fonte de percepgao, pois é simbolo e
material de vivéncias sociais ¢ culturais.

Assim, este trabalho trara algumas reflexoes a
respeito da utilizagao da fotografia e suas técnicas na
geografia cultural para estudos sobre o patriménio cul-
tural, uma vez que, ao longo da histéria, a fotografia
vem sendo amplamente utilizada como recurso de ilus-
tracdo textual, proporcionada pela linguagem visual,
na qual ¢ possivel fazer leituras e interpretacoes. Além
disso, ¢ ainda pouco explorada pela ciéncia.

O interesse em entender como a fotografia e a ci-
éncia poderiam desenvolver um dialogo eficiente, e o
entendimento da fotografia como documento cujo po-
tencial deveria ser explorado, intensificou-se nos anos
1990. O alargamento do conceito de documento, an-
teriormente restrito a linguagem verbal/textual, atribui
a fotografia o status de fonte documental que possibi-
lita a investigacdao e descoberta do que foi registrado
a medida que sistematiza informacoes, estabelecen-
do métodos adequados para analise de seu contetdo
(KOSSOY, 2001). Compreendida como linguagem que
alia arte e documento, corrobora a producao do pensa-
mento cientifico e sua difusao (SPOSITO, 2013).

Atualmente, principalmente com o advento da fo-
tografia digital, as imagens permeiam cada vez mais os
arranjos sociais e o imaginario dos sujeitos por meio
da publicidade, televisao e cinema, albuns de familia,
autorretratos, concursos de fotografia, acervos publi-
cos ou pessoais. De acordo com Camerini e Jobim e
Souza (2002), esta civilizagdo da imagem, que produz
a subjetividade por meio do intenso fluxo de circula-
¢ao de imagens, ¢ responsavel por administrar o espago
publico, e principalmente o espaco subjetivo, uma vez
que ndo ¢ possivel dissociar o social e o psiquico. Além
disso, 0 uso cada vez mais intenso, em um contexto de
desenvolvimento de novas tecnologias, possibilitou o
aperfeicoamento maior das técnicas fotograficas e dos
equipamentos disponiveis.

Logo, a fotografia mostra-se proeminente na re-
presentacdo concreta da paisagem geografico-histori-
co-cultural, e, mais que isso, ¢ também o objeto que
suscita subjetividades e desencadeia memoérias. E nesse

aspecto da subjetividade e da memoria, além de seu
aspecto material, que as imagens fotograficas se apro-
ximam do patrimoénio cultural. Firmando-se cada vez
mais, de acordo com Sposito (2013), como documento
do qual se extrai informagoes e dados que permitem
inferir, deduzir e interpretar, assim como represen-
ta, exemplifica e ilustra, trazendo ao texto o concreto
como base para abstracdo, e apoiando os argumentos
textuais, tornando-se fundamental na construcdo teéri-
ca. Isso ocorre na medida em que nos permite diferen-
tes interagdes com a paisagem, utilizada como registro,
arquivo ou instrumento do planejamento, que compor-
ta e facilita a compreensao do devir, e que representa e
constitul um “campo aberto” nao apenas a sua leitura
e interpretacdo, mas também a recriagao, intervengao,
manipulacao, imaginagao etc. (GASPAR, 2013). Nesse
sentido, a compreensao do discurso fotografico deve
ultrapassar o paradigma do visual, dado que, no ato fo-
tografico, o fotdgrafo desenvolve seu proprio discurso,
que é, de acordo com Cayatte (2013), o ponto de par-
tida de uma reflexdo polissémica, colocando-se como
base de problematiza¢oes mais profundas.

Esse discurso nao ¢ meramente descritivo ou neu-
tro, “tirar fotografias provoca uma relacao ‘voyeuristica’
cronica com o mundo, que nivela o significado de todos
os acontecimentos” (SONTAG, 2004, p. 21). Como a
leitura da paisagem ¢ multipla e intrinsecamente ligada
ao observador, as suas imagens possuem leitura relacio-
nal, em um movimento carregado de intencionalidade.
A produgao da imagem ¢ composta fundamentalmente
de trés elementos: o sujeito que fotografa, o tema e a
técnica. O fotografo é compreendido entao como “fil-
tro cultural”, como aponta Boris Kossoy (2001). Esse
conceito ¢ compreendido na medida em que se torna
claro que a escolha do que foi selecionado fotografar,
seu tratamento estético, a organizacao visual dos ele-
mentos que compde o assunto e a exploragao das téc-
nicas resultam de sua bagagem cultural, criatividade e
sensibilidade, influenciando no resultado da fotografia.
Na mesma medida, cabe compreender que cada recep-
tor podera supor mais ou menos a partir de seu posicio-
namento histérico, cultural, econdémico e politico em
sociedade

Walter Benjamin (1987) envolve a fotografia numa
operacgao analitica do olhar, que por uma maneira me-
canica capta aquilo que nao ¢ percebido pelo observa-
dor. A fotografia obtida por meio de um equipamento
fotografico, a camera fotografica, é resultadonao apenas
da funcao manual do fotégrafo de registrar a imagem,
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mas de refletir e analisar o que fotografar, afinal, o que
justifica a escolha de determinadas paisagens, objetos
e formas, bem como a utilizacdo de determinados an-
gulos, técnica e lentes, que ndo a propria mensagem
que deseja transmitir? Logo, compreende-se a camera
como uma extensao do olho do fotégrafo, um auxilio
para o olhar humano que nao da conta de captar todas
as coisas que acontecem simultinea e dinamicamente
no espaco, aumentando sua capacidade de perceber a
cidade através de seu produto, a fotografia.

Sendo assim, as reflexdes aqui apresentadas sao re-
sultado dessa relagao voyeuristica da pesquisadora com a
paisagem da area central da cidade de Ponta Grossa,
onde no final do século XIX e inicio do XX consoli-
daram-se equipamentos urbanos com a instalagao do
complexo ferroviario Estrada de Ferro Sao Paulo/Rio
Grande, que ligava Sao Paulo, Rio de Janeiro, Parana,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Paraguai, Uruguai
e Argentina, e foi responsavel por estabelecer um fluxo
intenso de cargas e pessoas, e uma dinamica citadina
unica, que tornou Ponta Grossa, por sua localizagao
estratégica, papel de destaque, experienciando um mo-
mento de efervescéncia cultural, social e econémica.

A partir dos incentivos ao capital internacional por
parte do governo brasileiro, com a entrada das mon-
tadoras de automoveis e fortalecimento do projeto ro-
doviario, o modal ferroviario foi sendo substituido, até
que em meados da década de 1980 foram retirados os
trilhos da area central da cidade. No final do século
XX, muitas cidades ferroviarias brasileiras intervieram
nesses espacos, sem estabelecer parametros técnicos
e culturais apropriados, sem a participacao do poder
publico (estadual ¢ federal) ou instituigdes engajadas
nas tematicas do transporte ferroviario, planejamento
urbano e patrimonio cultural, o que justificou, no con-
texto, o reconhecimento também periférico do acervo
ferroviario (MONASTIRSKY, 2006). Alguns equi-
pamentos, como as estacoes (Ponta Grossa e Parana)
e armazém de cargas, por sua dimensao simbolica e
histérica no processo de formacao da cidade, perma-
neceram na paisagem como uma marca da belle époque
ponta-grossense, reconhecidos como patrimoénio cultu-
ral ferroviario.

Reconhecida a importancia do Centro Histérico
Ferroviario de Ponta Grossa, foram realizadas algu-
mas proposicoes de utilizacdo das técnicas da foto-
grafia, em suas intmeras frentes, buscando contribuir
com as discussoes ¢ estudos a respeito do patrimonio
cultural a partir de um estudo de caso, voltando-se a

compreensao das transformagoes visuais e simbolicas
da paisagem e sua representacdo fotografica ao longo
do espago-tempo.

OBJETIVOS

Este trabalho tem como objetivo geral compreen-
der como as técnicas da fotografia podem se apresentar
como uma fonte de pesquisa para a geografia cultural,
e especificamente ao patrimoénio cultural. Para tanto,
alguns objetivos especificos devem ser alcangados, tais
quais: compreender a potencialidade da fotografia en-
quanto linguagem visual, documento, registro histori-
co, representagao da paisagem — histérica e contempo-
ranea —, e representatividade e estado de conservacao
e uso do patriménio, a partir do estudo de caso do
Patrimonio Ferroviario da cidade de Ponta Grossa.

METODOLOGIA

A pesquisa propoe a leitura de algumas fotogra-
fias antigas de importantes fotografos’ de Ponta Grossa,
além do acervo digital de fotografias historicas da cida-
de, disponibilizadas pela Casa da Memoria Ferroviaria
(Estagdo Parana). As fotografias contemporaneas da
paisagem central foram captadas pela autora do tra-
balho para compreender, a partir das fotografias do
passado, o que seria relevante reproduzir em angulos
semelhantes, além da producdo de uma série fotogra-
fica sobre o patrimoénio cultural presente na paisagem
central da cidade, aplicando algumas técnicas da foto-
grafia. Optou-se entdo por enfatizar os seguintes vieses:

a) Técnica de comparagao, em que se utilizou o material
fotografico existente, buscando compreender a transi-
¢ao da paisagem por meio da leitura de seus elemen-
tos, em que se evidenciam as mudangas da paisagem
nas duas temporalidades representadas em um par de
fotografias. Nessa técnica, buscou-se a reproducao de
angulos semelhantes para a observacdo direta de suas
transformacoes, e para que os referentes representados
possam ser identificados e (co)relacionados. As foto-

grafias sdo dispostas em pares, e é pertinente ressaltar

2 Luis Bianchi (antigo Foto Bianchi) e Domingos Silva Souza
(Foto Elite).
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a importancia da utilizagdo da quantidade de pares
fotograficos necessarios, de acordo com a analise do
pesquisador que o faga compreender e apreender as re-
feréncias que deseja extrair da fotografia, sendo entao,
fundamental a sua datagio e o dominio tedrico sobre os
elementos constituintes da imagem, além do contexto
que representa, tornando eficiente sua interpretagao a
partir dos elementos concretos que compdem a imagem
fotografica.Essa primeira técnica, no conjunto, deve ser
a primeira, para dar ao sujeito uma dimensao geral do
que foi e do que ¢ a paisagem, possibilitando a compre-

ensao das técnicas apresentadas a seguir.

b) Técnica de sobreposi¢ao, em que foram utilizadas fo-
tografias antigas e contemporaneas, organizadas pela
sequéncia de evidéncias historicas — ressalta-se nova-
mente a datagdo e o dominio teérico —, em que se pode
compreender, a paulatina, o processo de transicao da
paisagem, tornando-se possivel identificar os diferentes
estagios de transicdo e de significac¢oes e valorizagdes da
paisagem geografica. Assemelha-se, em certa medida,
com o método comparativo, porém se destaca por seu
aspecto de proporcionar a compreensao dos diferentes
sentidos ao longo do tempo, das diferentes dinamicas e
espacialidades, dos diferentes usos, desusos, auxiliando
na (re)constru¢do da histéria da paisagem, relacionan-

do-a sempre ao seu contexto espaco-temporal.

DESENVOLVIMENTO

A compreensao das transformagdes visuais e sim-
bélicas da paisagem e suas representacoes fotogra-
ficas ocorrem na exploracao da experiéncia visual.
Conforme aponta Dondis (2007), buscamos o reforco
visual de nosso conhecimento por uma série de fatores,
como seu carater direto de informacao e a proximidade
da experiéncia real. A informacdo visual ¢ o registro
mais antigo da historia, desde as pinturas rupestres; en-
tretanto, de acordo com a autora, nao somos treinados
a olhar como somos treinados a escrever ou ler, e dessa
forma a analise de uma fotografia requer uma “alfabe-
tizagao visual”, buscando extrair de uma imagem toda
mensagem oculta e explicita que possa conter.

O alfabetismo visual abordado por Dondis (2007),
refere-se a identificacdo de elementos substanciais que
compde a imagem e que permitem decodifica-la: “o
ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a tex-
tura, a dimensdo, a escala e o movimento [...] sdo a

matéria-prima de toda informacao visual em termos
de opcoes e combinagoes seletivas” (p. 51). Assim, a al-
fabetizagao visual ¢ um ponto chave para entender ¢
decodificar a paisagem geografica, que passa a ser uma
paisagem fotografica que envolve o observador, o fo-
tografo ¢ a fotografia. O processo ocorre quando ha o
reconhecimento dos elementos presentes na represen-
tagdo e na paisagem que compoe o cotidiano do sujeito.
Busca-se, por meio da compreensao desses elementos e
sua interpretagao e organizacao, o desenvolvimento da
experiéncia visual.

A leitura dos elementos visuals expressos na foto-
grafia exige atencao e quando recebidos nao passam
despercebidos ao nosso contato direto com o referen-
te cristalizado na paisagem. Dessa forma, aliou-se a
utilizagao da fotografia como objeto de analise, tanto
na perspectiva técnica (concreta) quanto artistica (abs-
trata), para apreender praticamente como ocorre essa
experiéncia visual. E importante saber que existem
bases técnicas para analisar uma fotografia, que serdo
expostas a seguir. Entretanto, como cada fotografia ¢
Unica, tal qual a paisagem que representa, cada foto
trard em si o seu proprio alfabeto, exigindo do leitor da
paisagem, em certa medida, o desenvolvimento de uma
alfabetizagdo também tnica.

Logo, percebe-se que a utilizagdo do maximo po-
tencial da fotografia como instrumento da alfabetiza¢ao
visual aguca a percepgao da paisagem, tanto diante da
representacgao fotografica quanto apods sua observacao,
quando retorna a paisagem real, que, a0 mesmo tem-
po em que ¢ observada pelo receptor, insere-o em sua
dinamica. O ato fotografico ndo tem fim na captura da
fotografia, pois sua leitura é sempre aberta as mais di-
ferentes compreensoes. Portanto, a fotografia contribui
com as reflexdes da paisagem geografica antes, durante
e depois de sua captura, constituindo dessa maneira um
instrumento de reflexdo sobre a paisagem.

As técnicas de comparagao e sobreposicao contri-
buem para a experiéncia visual, proposta por Dondis
(2007) e serdo expostas a seguir:

a) Técnica de comparagao

A Figura 1 evidencia o grande espaco vazio do
antigo patio de manobras da ferrovia nos anos 1990.
A Estacao Parana (séc. XIX) e o antigo armazém de
cargas (séc. XX) da ferrovia também ja se firmavam
enquanto cristalizagdo histérica na paisagem, ¢ pode-
-se observar a presenca do terminal central de viagao
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urbana e dos onibus da frota, ao lado da Estacao
Ponta Grossa, que ja havia sido desativada na épo-
ca, cyjos trilhos ja ndo compunham mais a dindmica
do centro. Dessa maneira, ¢ possivel observar a clara
sobreposi¢ao de temporalidades, onde coexistem for-
mas do final do século XIX, inicio do século XX ¢
anos 1990.

Na Figura 2, captada no ano de 2014, é possivel
perceber que o espago vazio do patio fora substituido
pelo Complexo Ambiental Governador Manoel Ribas
(1996), conhecido como parque ambiental, e que o
Terminal Central, localizado a direita da imagem,
também caracteriza na paisagem contemporanea
uma cristalizacao desde os anos 1990. O fluxo intenso
dos carros aponta o fortalecimento da malha rodovi-
aria, que se iniciou em Ponta Grossa principalmente

a partir da retirada dos trilhos e da substitui¢ao do
sistema de transporte ferroviario. £ também possivel
inferir que, nos altimos 20 anos, o processo de vertica-
lizagdao urbana se acentuou. Além disso, a sobreposi-
¢ao das camadas temporais também se evidenciam na
presenga da Estacdo Parana e do antigo armazém de
cargas (edificagdes do final do século XIX, inicio do
XX) e do terminal central e parque ambiental (década
de 1990).

Nas Figuras 3 ¢ 4 ¢ possivel estabelecer uma
comparacao direta entre os usos da Estacdo. Na
TFotografia 3, pode-se identificar a questdo simbolica,
a partir da presenca, posicionamento corporal e ves-
timenta dos atores sociais naquele determinado mo-
mento historico. As estacdes relacionavam-se, desde
o inicio, ao ideario de progresso e desenvolvimento,

Figura 1. Vista aérea do antigo patio de manobras da ferrovia (1990).

Fonte: Souza (1990).

um simbolo para a sociedade ponta-grossense, onde
aconteciam momentos marcantes e especiais do coti-
diano citadino. A partir dos incentivos do governo de
Juscelino Kubitschek as montadoras de automoveis e
fortalecimento da malha rodoviaria, inicia-se outro
processo simbolico no imaginario social, os carros. A
Totografia 3 estabelece de forma clara duas questoes:

a primeira ¢ a questdao simbolica da Estacao como lu-
gar especial dos acontecimentos sociais; e a segunda,
a questao histérica de um momento em que os auto-
moévels comecavam a participar da vida das pessoas
de um determinado grupo social — sobretudo a alta
sociedade ponta-grossense, dados os altos valores de
um automovel na época.
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Figura 2. Visao panoramica do antigo patio de manobras da ferrovia (2014).

T —

Fonte: Batista (2014).

Figura 3. Estacdo Ponta Grossa.

A TFigura 4 também possibilita algumas reflexdes
Importantes para a compreensao da paisagem histori-
ca contemporanea. A Estagdo Ponta Grossa esta atual-
mente contextualizada no Centro Histérico Ferroviario
como edificagdo tombada pelo Governo do Estado do
Parana. Nas paredes externas ¢ possivel observar picha-
¢Oes, as portas e janelas estdo quebradas e tampadas
com papeldo, denotando um abandono croénico que se
tenta reverter a partir da revitalizacdo do centro.

Também ¢ possivel, a partir dos elementos visu-
ais que compoe a Fotografia 4, observar que ha pou-
cos transeuntes, porque a Estacdo, ainda que central,
ndo impulsiona a cidade como outrora, e o patio faz
a vez agora de estaclonamento. A presenca dos car-
ros populares apresenta os resultados das politicas de
abertura do governo JK que foram se estabelecendo
ao longo do tempo e se materializando no espago
geografico.
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Figura 4. A paisagem contemporanea da Estacdo Ponta Grossa (2014).

Fonte: Batista (2014).

b) Técnica de sobreposi¢ao

A sequéncia de fotografias possibilita inferir concre-
ta ¢ abstratamente sobre scus diferentes usos ao longo
do tempo. Naimagem 1 da Figura 5, a primeira estacao,
construida em madeira no final do século XIX, apresen-
ta fluxo intenso de pessoas e cargas, ¢ as relagdes abs-
tratas (ou seja, que nao estdo presentes como elemento
visual, mas presentes na narrativa da imagem) indicam
o fluxo de informacdes, intercambios culturais e intensa
atividade econémica. Além disso, pela maneira com que
se vestem os sujeitos, é possivel observar nas estacoes o
transito de pessoas de diferentes classes sociais.

Na Figura 2, do inicio do século XX, observa-se
que a antiga forma fora substituida por uma estacao
em alvenaria, maior ¢ aparentemente melhor estrutu-
rada. Pode-se observar, por conta da presenca de pesso-
as em movimento, que o fluxo ainda se intensificava, e
0s mesmos sujeitos evidenciam o advento da ferrovia e
o seu status e valorizagdo também por suas vestimentas.
No inicio do século passado, de acordo com muitas das
pessoas que vivenciaram a golden age da ferrovia, ir as
estagdes era um evento.

Observa-se também, na sequéncia de fotografias
propostas, um “hiato fotografico”, ou seja, os registros
da Estacdo Parana a que se tem acesso referem-se prin-
cipalmente ao periodo da hegemonia ferroviaria e a re-
forma, quando passou a ser designada como Casa da
Memoria Ferroviaria. Contudo, os anos de abandono,
até que o poder publico iniciasse sua restauragao, sao
praticamente inexistentes.

As Figuras 3 e 4, do inicio dos anos 2000, apontam
um outro contexto do antigo equipamento ferroviario.
Apos sua desativagdo, em meados de 1980, a estacdo
fora abandonada e as fotografias mostram seu processo
de revitalizagao. As fotografias de referéncia e as inexis-
tentes apontam assim duas questoes fundamentais: o que
se entende aqui por abstrato, como as diferentes concep-
¢oes de patrimonio cultural ao longo do tempo — em um
momento o abandono e em outro a revitalizacdo —, ¢ o
que se pode inferir concretamente: a restauracao de uma
importante construgao de memoria social.

A Figura 5 destaca, em meados dos anos 2000,
posterior a reforma, a relagdo do poder pablico com
a forma ¢ sua importancia para a cidade, ainda que de
maneira simbolica. A presenca dos sujeitos na imagem
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mostra o novo uso, tal qual sua valorizacdo, uma vez
que o local abriga a memoria ferroviaria em forma
e conteudo. E por fim, a imagem 6, do ano de 2014,
traz a estacdo atualmente, no contexto do Complexo
Ambiental Governador Manuel Ribas. Simbolicamente
a presenca da cerca pode proporcionar a compreensao

de uma fronteira entre o novo — parque ambiental — e
o antigo — Estacao.

A Estacao Parana, na organizagdo do grupo de
fotografias, pode ser entao identificada, a partir da
permanéncia da forma, como um trago histérico, uma
cristalizagdo na paisagem geografica.

Figura 5. A Estacdo Parana do final do século XIX a 2014.

Imagens de 1 a 5, Fonte: Acervo Casa da Memoria (2014). Imagem 6, Fonte: Batista (2014).

RESULTADOS

De acordo com Caliskevstz (2012), as cidades fer-
roviarias sao testemunhos da ascensao e decadéncia do
complexo ferroviario. A histéria e a transformacao do
espaco urbano estdo contidas em cada forma, como
também se faz na memoria dos moradores que tiveram
e tém contato direto ou indireto com a ferrovia. Como
exemplo das estacOes ferroviarias, que de acordo com
Monastirsky (2013, p. 784) “foram lugares de intensa
convivéncia social (em algumas cidades ainda sao) e,
seguramente, configuram-se num dos principais simbo-
los da histoéria ferroviaria no Brasil”. De acordo com o
pesquisador, cada sujeito possul pontos de lembrancas,
referéncias e marcas pessoais ligadas a cidade, que pos-
sibilitam concepc¢oes especificas do espaco, muitas ve-
zes abstratas. Sdo essas concepgdes que geram a iden-
tificacao do e com o espaco, caracterizando lugares no

espago urbano que se destacam na apresentacao de um
carater especial para a sociedade.

Além da materialidade, o patrimoénio cultural fer-
roviario contempla o intangivel, a memoria e as dina-
micas socioespaciais. L.ogo, a memoria ferroviaria se
faz presente nas cristaliza¢oes (inscricdes) remanescen-
tes na paisagem, no sujeito que vivenciou a ferrovia e
nas representacoes dessas paisagens, que sao gatilhos
desencadeadores de memorias.

Desde o inicio do século XX, o Centro Histérico
Ferroviario de Ponta Grossa obteve atribuigdes simbo-
licas nos mais diferentes aspectos. O local do traba-
lho, do comércio, do fluxo intenso de pessoas, cultura,
informacdo. O centro era o coragdo da cidade, que
bombeava e impulsionava a expansdao urbana e a vida
das pessoas. A historia das dinamicas espaciais foi ma-
terializada em formas na paisagem central e pelo va-
lor simbolico que representam no movimento entre a
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memoria individual e coletiva, enlevando a ferrovia ao
patamar de lugar especial de memoéria.

Compreende-se entdo que os sujeitos (sociedade e
individuo), que produzem o espaco e que por ele sao
produzidos, desempenham o papel de identificar a pai-
sagem cultural, estabelecendo uma relacao idiossincra-
tica entre o patrimonio cultural e a memoria, que ¢ a
representacgao de identidades e memorias e que adquire
sentido na teia de significados das experiéncias ¢ dina-
micas socioculturais (GEERTZ, 1989). Logo, a cidade
¢ compreendida como espago de vivéncias, e a cidade
contemporanea ¢ um tipo especial de urbe: o espaco
social que se caracteriza pela eliminagao de antigas for-
mas de sociabilidade e por uma morfologia em cons-
tante transformacao.

Essas cidades, com intensa transformagao da pai-
sagem, trazem como consequéncia a escassez de refe-
renciais historicos que se esvaem ao longo do tempo
— objetos, edificacdes e lembrancas de antigos morado-
res. As marcas do passado aparecem geralmente como
oposicao a ideia de progresso ¢ modernidade. Para que
a modernizacdo nao traga a consequente destruicao
dos referencias e de suas experiéncias vividas, faz-se ne-
cessario que os habitantes preservem suas referéncias e
resguardem suas raizes (ZANIRATO, 2005).

Nesse aspecto, tornam-se importantes os suportes
de memoria, como a fotografia, que, de acordo com
Le Goff (1992, p. 466, apud ZANIRATO, 2005, p. 1)
“evocam e transmitem a recordacdo dos acontecimen-
tos”. Conforme aponta Le Goft (2012, p. 446) a foto-
grafia ¢ uma significativa manifestagdo da memoria
coletiva e a revoluciona, “multiplica-a e democratiza-
-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca
antes atingidas, permitindo assim guardar a memoria
do tempo” e do espaco.

Zanirato (2005) coloca o fotografo em papel de
“guardido da memoria“ e destaca que o estudo da fo-
tografia, associada ao sujeito que produz a foto, é ins-
trumento significativo de analise sobre a construcdo da
memoria citadina. Entdo, considerar o sujeito que pro-
duz a representacdo fotografica é fundamental, uma
vez que o fotégrafo também ¢é agente social.

Essas representagoes fotograficas sao esquemas in-
telectuais que dao sentido ao presente e torna o espago
possivel de ser decifrado e inteligivel, mas estabelece
também um sistema de inclusoes e exclusoes que re-
fletem a organizacdo social e conceitual numa deter-
minada “realidade® espago-temporal (CHARTIER,
1991). Além de toda sua subjetividade, as fotografias

também sao objetos materiais, artefatos da producao
cultural de uma sociedade (ou grupos) que possui uma
memoéria social, atuando entdo, em outra instancia,
enquanto monumento constituindo-se patrimonio que
media a relacdo entre o sujeito e a memoria, porque
“a natureza afetiva de seu propésito ¢ essencial: nao se
trata de apresentar, de dar uma informacao neutra, mas
de tocar, pela emoc¢ao ume memoria viva” (CHOAY,
2001, p. 17).

Compreende-se, pois, que o centro historico fer-
roviario ¢ mosaico de simbologias, em que os tracos de
diferentes periodos historicos formam a paisagem atu-
al, que “manifesta a historicidade do desenvolvimento
humano, associando objetos fixados ao solo e genetica-

mente datados” (MORALS, 1988, p. 15).

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, entende-se que muitas formas
da historia ferroviaria presentes na paisagem se per-
deram e a Unica maneira de vé-las ¢ através de suas
representagoes. Nesse sentido, a fotografia, como docu-
mento que representa um objeto real-concreto, ¢ possi-
velmente a Gnica forma de acesso a essa paisagem, que
foi, ao longo do tempo, tantas outras paisagens.

As fotografias das cidades ferroviarias se apresen-
tam entao como testemunho das dinamicas que se esta-
beleciam com a construc¢ao das estradas de ferro e dos
(re)arranjos que surgiram com o fim de sua hegemonia.
Caracteriza entao um movimento amplo na identifica-
¢ao concreta da existéncia, modificacdo e desapareci-
mento dos equipamentos ferroviarios ¢ do surgimento
de novos equipamentos urbanos, além de ser o disposi-
tivo cultural que desencadeia uma série de lembrancas,
histérias ¢ memorias.

Para Barthes (1984), a fotografia caracteriza “o
que foi”, tal qual para Benjamin (1987) ¢ a “imagem
do passado”. A capacidade da fotografia de captura do
espaco-tempo atribui-lhe o sentido de objeto de memo-
ria, bem como a paisagem, que nunca morre, ¢ vivida
na representacao de um passado que se foi, mas que
se faz presente por meio do registro fotografico. Logo,
como a paisagem, a fotografia é objeto de modificacao
constante, tanto das formas que representa quanto
das proprias técnicas e equipamentos utilizados. Em
sua subjetividade, materializa o elemento fotografado,
eternizando-o e atribuindo a este, nesse sentido, uma
relevante carga simbolica.
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A fotografia ¢ passado, presente e futuro.
Estabelece-se enquanto objeto de memoria no mesmo
Instante em que registra o presente, que ¢ no futuro o
passado. Traz a tona para o agora o que foi no passado
e possibilita as reflexdes do devir. Assim, ainda que seja
a representacdo do fragmento espago-temporal, ¢ tem-
poralmente transversal.

Nesse sentido, se faz e se enleva como referen-
te da histéria. Por exemplo, os albuns de fotografias
de familia, que aborda Sontag (2004), inserem-se na
dimensao da memoria familiar, e, portanto, pode-se
compreender a fotografia como objeto desencadeador
de memoria de diferentes sessées como individual, so-
cial e politica.

O destaque a essas orientacoes de utilizagao da fo-
tografia tem como objetivo apresentar a importancia
da tarefa do pesquisador ao ler e interpretar a represen-
tacao fotografica, como estabelecer um ponto de parti-
da para a apreensao da fotografia. A partir das técnicas
propostas, pode-se treinar o olhar fotografico, onde sua
propria curiosidade em descobrir as cenas simultaneas
que ocorrem na paisagem representada o encaminha a
construcao do conhecimento.

Outro recurso que surgiu nas reflexdes ante-
riores fol o desmembramento das fotografias e seus
titulos como auxiliares para seu reconhecimento e
reflexdes iniciais. Nesse ponto, compreendeu-se que,
ao desmembrar uma fotografia, podemos perceber
no todo a importancia de cada uma das partes, e
as informacgoes que cada uma delas transmite na re-
presentacao. Além disso, foi mostrada a importancia
que o titulo pode ter no reconhecimento do espago
que representa a fotografia, principalmente quando
as paisagens sofreram radicais transformacdes ao
longo do tempo. Desse modo, também cabe ressal-
tar a importancia da datacao da fotografia, e dessa
maneira localizar o sujeito que vé a foto no espaco
€ no tempo.

A organizacao das técnicas buscou a importancia
de compreender os processos técnicos para interpreta-
¢ao da representagao fotografica, uma vez que os co-
nhecimentos adquiridos sobre composicao poderiam
auxiliar a analise das outras duas técnicas apresentadas:
comparagao e sobreposicao, apreendendo, gradativa-
mente, qual a contribui¢do do dominio técnico a leitura
e alfabetizagao dos elementos visuais que constituem a
fotografia.

REFERENCIAS

BARTHES, R. A camara clara: nota sobre a fotogra-
fia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BENJAMIN, W. Obras escolhidas III: Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. 3. ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

CALISKEVSTZ, V. R. A participagcio do tra-
balhador ferroviario na composiciao do pat-
rimoénio cultural intangivel da ferrovia pa-
ranaense. Dissertagdo (Mestrado em Gestao do

Territorio) — Universidade Estadual de Ponta Grossa,
Ponta Grossa, 2012.

CAMERINI, M. FE; JOBIM E SOUZA, S.
Interatividade audiovisual e producao de subjetividade.
In: MOITA LOPES, L. P; BASTOS, L. C. (Org.).
Identidades: recortes multi e interdisciplinzCampi-
nas: Mercado de Letras, 2002.

CAYATTE, H. Cidade palimpsesto. In: JACINTO, R.
(Org.). Transversalidades: territorios, sociedades ¢
culturas em tempos de mudancas. Guarda: Centro de
Estudos Ibéricos, 2013. v. 1. p. 121-124.

CHARTIER, R. O mundo como representagao. Estudos
avancados, Sao Paulo, v 5, n. 11, 1991, p. 1505-1520.

CHOAY, F. A alegoria do patriménio. Sao Paulo:
UNESP, 2001.

DONDIS, A. D. Sintaxe da linguagem visual. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2007.

GASPAR, J. Fotografia e paisagem. In: JACINTO,
R. (Org). Transversalidades: territorios, socie-
dades e culturas em tempos de mudangas. Guarda:
Centro de Estudos Ibéricos, 2013. v. 1. p. 27-31.

GEERTZ, C. A interpretagdo das culturas. Rio
de Janeiro: LTC, 1989.

KOSSOY, B. Fotografia & historia. 2. ed. Sdo
Paulo: Atelié Editorial, 2001.

LE GOIT, J. Historia e meméria. Traducio
Bernardo Leitdo et al. 6. ed. Campinas: Unicamp, 2012.

50 Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v. 10, n. 1, p. 41-51, 2016




Batista M. R. S.

MONASTIRSKY, L. B. Estagao ferroviaria: “lugar-
de-memoria” das cidades brasileiras. Revista es-

paco e geografia, Brasilia, v. 16, n. 2, 2013, p. 794.

. Ferrovia: patriménio cultural: estudo sobre
a ferrovia brasileira a partir da regido dos Campos
Gerais (PR). Tese (Doutorado em Geografia) — Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
de Santa Catarina, Florianépolis, 2006.

MORAES, A. C. R. Ideologias Geograficas: espaco,
cultura e politica no Brasil. Sao Paulo: Hucitec, 1988.

MORAES, A. C. R. Territério e histéria no
Brasil. Sao Paulo: Hucitec, 2002.

SONTAG, S. Sobre fotografia. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

SPOSITO, M. E. B. Urbanizacao e cidades, ciéncia
e arte: a fotografia como linguagem. In: JACINTO,
R. (Org). Transversalidades: territorios, socie-
dades e culturas em tempos de mudancas. Guarda,
Portugal: Gentro de Estudos Ibéricos, 2013. v. 1. p.
148-150.

ZANIRATO, S. H. Lembrancas fotograficas: memoria
e histéria na cidade contemporanea. In: ZANIRATO,
S. H.; PELEGRINI, S. C. A. (Org). Narrativas
da pos-modernidade na pesquisa histérica.

Maringa: EDUEM, 2005. v. 1. p. 207-226.

Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v.10, n. 1, p. 41-51, 2016 5 ]_




