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Editorial

A revista Geografia ¢ Pesquisa ¢ um periddico
cientifico nacional que publica semestralmente artigos
inéditos e resenhas na area da geografia e ciéncias afins.

Este nimero da revista apresenta algumas mu-
dancas na estrutura do nosso periddico. Geografia e
Pesquisa passa a ter duas se¢des: uma composta por um
dossié tematico e outra por artigos e resenhas que rece-
bemos em fluxo continuo.

No volume 10, niimero 2, o dossié tematico tem
como objetivo tratar de temas ligados as Tradicdes,
Saberes e Patrimonio Intangivel.

O primeiro artigo, assinado por Jacqueline
Rodrigues Antonio e pela Prof.* Dra. Sandra de Cassia
Aratjo Pelegrini, ambas da Universidade Estadual de
Maringa, e intitulado “Os jesuitas e o patrimoénio cul-
tural material: o caso dos bens tombados no LEspirito
Santo”, tem como objetivo analisar duas obras produzi-
das a partir de restauragdes de edificios que abrigaram
templos religiosos dos jesuitas na capitania do Espirito
Santo — mais especificamente em duas localidades: na
Igreja e residéncia dos Reis Magos, em Nova Almeida,
e na Igreja Nossa Senhora da Assunc2o, em Anchieta
—, juntamente com uma discussdo sobre a politica dos
bens tombados pelo IPHAN.

“Awon Omi Osald: o mito do rei recontado na mi-
tologia dos orixas”, escrito por Diego Fernando R.
Azorli, mestre pela UNESP de Assis, e pela Prof*
Dra. Fabiana Lopes da Cunha, docente da UNESP de
Ourinhos, discute as ceriménias das “Aguas de Oxal4”
que abrem o calendario litargico dos candomblés brasi-
leiros, inclusive dos paulistas. Em Ourinhos (SP), no Ile
Ase Omi Oju Aro, elas também sdo praticadas em uma
cerimonia restrita apenas aos iniciados no culto. Nesse
conjunto de ritos, uma das histérias do Orix4 Oxala ¢é
recontada e celebrada conforme era na Africa. Os ajus-
tes e ressignificagoes desses rituais nos candomblés pau-
listas sdo o foco nesse trabalho. Essas cerimoénias, para
os fiéis, apresentam papéis diversos: como o de purifi-
cac¢ao, manutencao da memoria coletiva, reafirmacao
dos mitos, além de interligagao entre mitologia e rito.
E um momento de reflexio e siléncio. E também um
momento fértil para a investigacdo de diversos aspec-
tos da preservagao e reinvencao do culto de candomblé
paulista pelo olhar detido do pesquisador.

Em “Congada e Tambu: uma leitura geografica do
Patriménio Cultural Intangivel”, Elisabete de Fatima
Farias Silva e a Prof.* Dra. Bernadete A. Gaprioglio

Castro, ambas da UNESP de Rio Claro, ttm como ob-
jetivo tratar da congada e do tambu — manifestagoes
culturais de carater popular e tradicional existentes em
Rio Claro (SP) — através dos conceitos de patrimoénio
cultural e do resgate da memoria coletiva dos atuais
praticantes dessas manifestagoes e de seus mestres de
outrora. A dimensdo geografica do patrimonio cultural
imaterial ¢ pensada nessa pesquisa levando em conside-
ragao a compreensao do tempo e espago vividos pelos
grupos da Congada e do Tambu. As modas cantadas de
improviso, os trejeitos da danga, o saber que permeia o
toque do tambor é a cultura material e imaterialmente
manifestada na Congada e no Tambu.

Com o objetivo de reconstituir a histéria de
Florinea (SP), bem como da regido em que o grupo de
folia de reis estudado (composto por folides, membros
da Associacao Folclérica Flor do Vale de Florinea e
simpatizantes da folia de reis) constréi sua identidade
local, o artigo “Reconstituindo memorias e construindo
historias: as relacoes entre a folia de reis de Florinea
(SP) e a historia da cidade”, escrito por Rafaela Sales
Goulart, mestre pela UNESP de Assis, e a Prof.” Dra.
Fabiana Lopes da Cunha, utiliza memorias documen-
tais escritas e orais produzidas entre os anos de 1990
e 2014. Tal documentagdo permite a percepgao das
relacdes entre a historia da folia de reis de Florinea e
a histéria da cidade, que se formam entre terras e fa-
zendas limitadas ou nao ao atual territério de Florinea.
Nesse sentido, além das ditas relacoes, tanto esse texto
quanto as fontes levantadas durante a pesquisa tornam-
-se materiais que contribuem para novas investigacoes
e abordagens que dizem respeito a cidade e a folia de
reis nela praticada.

“Tortas holandesas: patriménio cultural de
Carambei (PR)”, escrito por Layane de Souza
Onofre e pelo Prof. Dr. Leonel Brizolla Monastirsk da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, busca compre-
ender como a comida representa simbolicamente um
grupo social e como, por meio dela, é possivel conhecer
e reconhecer o modo de vida, os habitos e costumes de
geragdes. Os alimentos preferencialmente utilizados sao
alimentos que se tornaram tipicos e revelam determina-
das sociedades. Dessa forma, o enfoque do artigo esta
em reconhecer a etnia holandesa por meio das tortas,
uma atividade cultural e alimentar que nos Gltimos anos
incrementou a realidade carambeiense. Nessa perspec-
tiva de estudo do espaco, a vinda e o pertencimento dos
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holandeses em terras brasileiras configurou, para os
autores, um cenario dialético entre a peculiaridade ¢ a
igualdade, pois essa cidade representa em grande por-
centagem a colonizac¢ao holandesa e, ainda que essa re-
alidade possa ser encontrada em outros locais, cada um
mantém sua historia de origem, ou seja, mesmo que al-
gumas cidades possuam as mesmas caracteristicas, cada
uma tem sua maneira de mostrar ao mundo a sua legi-
timidade. Nos tltimos anos os olhares se viraram para
outra técnica alimentar, as tortas holandesas. Assim, o
estudo consiste na analise da cultura de um povo pela
comida e como as pessoas entendem a repercussao das
tortas, atreladas ao fator histérico de simbologia, que faz
parte da memoria e da construcdo da identidade local.

Fernando Henrique Ferreira de Oliveira e o
Prof. Dr. Luis Antonio Barone, do Departamento de
Planejamento, Urbanismo e Ambiente da Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia da UNESP de Presidente
Prudente (SP), buscam estudar no artigo intitula-
do “Uma analise da farinheira semiartesanal a par-
tir da cadeia operatéria no Projeto de Assentamento
Primavera” as dimensoes do patrimonio cultural e dos
saberes tradicionais no assentamento rural Primavera,
situado em Presidente Venceslau (SP). Esse trabalho
compreende a importancia do patrimoénio imaterial
na transformacdo do espaco dos assentamentos em
lugares, desenvolvendo um novo modo de vida car-
regado de memoria e significado cultural. A pesquisa
teve como objetivo identificar aspectos da patrimonia-
lidade cultural nos assentamentos de reforma agraria
e foi fundamentada no prisma da pesquisa qualitativa,
da descricdo da cadeia operatéria e do inventario de
bens, buscando identificar elos com o modo de vida dos
assentados. A observagao participante, utilizagao de di-
arios de campo, entrevistas e documentario fotografico
foram fundamentais para a coleta e sistematizacdo dos
dados e informagdes.

Na secao “Artigos, Resenhas e Entrevistas”,
Everton Vieira Barbosa, mestre pela UNESP de Assis, e
a Prof.* Dra. Fabiana Lopes da Cunha revelam, em “O
ensino musical no reino de D. Pedro II anunciado em
impressos periddicos: de 1840 a 8897, que a imprensa
no Brasil, desde sua insercao em 1808 e sua oficializa-
¢ao em 1821, favoreceu a divulgagao de informagoes

no ambito politico, econdmico, social e cultural. Dentre
as noticias divulgadas no ambito sociocultural, foram
identificados em alguns impressos periddicos os andin-
cios de diversos prestadores de servico, em especial de
professores de musica. Atentos a esses anincios, os au-
tores objetivaram com esse trabalho identificar as in-
formacdes voltadas ao ensino musical, conhecendo seus
agentes, os instrumentos executados, os valores cobra-
dos e os locais de ensino musical. Tais informacoes con-
tribuirdo nos estudos voltados a musica e a imprensa no
Brasil, uma vez que os recursos para a gravagao sonora
Inexistiam no pais, mantendo a primeira dependente
da segunda para ser divulgada e arquivada pelos musi-
cos durante o segundo império.

E para fecharmos este nimero temos a resenha
“Uma viagem as paisagens do passado: resenha do livro
The Past Is A Foretgn Country”, escrita por Gardénia Baffi
de Carvalho, aluna especial de mestrado do Programa
de P6s-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo da
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo da
UNESP de Bauru, e Taina Maria Silva, arquiteta e
urbanista.

Esperamos que essas alteragdes do periddico e os
textos que constam neste nimero possam contribuir
para a construgdo do saber nas tematicas abordadas
nas diferentes areas do conhecimento, posto que neste
nimero contamos com a contribui¢ao de estudiosos de
instituigoes dos estados de Sao Paulo e Parana que atu-
am em geografia, historia, planejamento, urbanismo e
ambiente.

Enfim, queremos ainda agradecer a todos os co-
laboradores que contribuiram para a publicagao desta
revista ¢ aos pareceristas pelas sugestoes, refinando as
ideias apresentadas neste numero. Esperamos ainda
que a revista Geografia e Pesquisa atinja o proposito de
disseminagao desses artigos de qualidade e que todos
tenham uma boa leitura. Reiteramos o convite a comu-
nidade académica na divulgacdo da pesquisa.

Comissao editorial

Prof.* Dra. Fabiana Lopes da Cunha e Prof.* Dra.
Luciene Cristina Risso
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Os jesuitas e o patrimonio cultural
material: o caso dos bens tombados no
Espirito Santo

The jesuits and the material cultural heritage: the case of the
registered properties in the Espirito Santo

SANDRA C. A. PELEGRINTI!
JACQUELINE RODRIGUES ANTONIO?

1 Doutora em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo (USP), Estagio
pés-doutoral em Patriménio Cultural pela Universidade de Campinas (UNICAMP),
docente da Universidade Estadual de Maringa, coordenadora do Centro de Estudos
das Artes e do Patrimoénio Cultural (CEAPAC/UM) e do Museu da Bacia do Parana

(MBP/UEM). E-mail: sandrapelegrini@yahoo.com.br

2 Mestre pelo Programa de Pés-Graduacgao em Histéria, da Universidade Estadual
de Maring4, linha de pesquisa “Fronteiras, populagdes e bens culturais”, bolsista da
Capes. E-mail: 1ili240386@yahoo.com.br

Os jesuitas construiram diversos edificios que abrigaram templos religiosos, escolas e suas re-
sidéncias no decorrer do periodo colonial na América Portuguesa. Muitos deles foram ergui-
dos na capitania do Espirito Santo, como, por exemplo, a Igreja e Residéncia dos Reis Magos
(Nova Almeida) e a Igreja Nossa Senhora da Assuncao (Anchieta). Tais edificios, assim como seu
acervo, foram conservados pela populacdo local e sendo tombados no ano de 1943, mediante
a implementacdo das politicas de preservacao dos bens materiais, favorecidos pela criacao do
Servigo de Patriménio Historico e Artistico Nacional, atualmente conhecido como Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional . Dessa forma, este texto tem por objetivo demonstrar
como os jesuitas promoveram a conservagao do patrimonio cultural material em Nova Almeida
¢ Anchieta, respectivamente na década de 1980 e nos anos finais do século XX.

Palavras-chave: Iphan, historia cultural, bens materiais.

The Jesuits erected several buildings that housed religious temples, schools, and their residences
during the colonial period in Portuguese America. Many of them were built in the Espirito
Santo captaincy, for example, the Igreja e Residéncia dos Reis Magos [Church and Residence of
the Magi] (Nova Almeida) and the Igreja Nossa Senhora da Assunc¢do [Church of Our Lady of
Assumption] (Anchieta). These buildings, as well as their collection, were preserved by the local
population and were listed as a protected historic landmark in 1943, through the implementa-
tion of policies for the preservation of material assets, favored by the creation of the National
Historical and Artistic Heritage Service, now known as the National Institute of Historical and
Artistic Heritage. The purpose of this text is to demonstrate how the Jesuits promoted the con-
servation of the material cultural heritage in Nova Almeida and Anchieta, carried out in the
1980s and in the final years of the 20th century, respectively.

Keywords: Iphan, cultural history, material assets.
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Pelegrini. S. C. A. & Antonio.R. J.

INTRODUCAO

Ao ler os dois livros produzidos apds uma intervengao
a fim de conservar os bens tombados de Nova Almeida
e Anchieta, é perceptivo que, por tras desses bens mate-
riais, h4 uma histéria que revela a atuacao dos jesuitas no
Brasil, a conservacao dos edificios no passar dos anos e a
politica que levou a salvaguarda destes patrimonios.

Em 1936 Mario de Andrade formula um antepro-
jeto para a salvaguarda do patrimoénio brasileiro. Um
dos expoentes do movimento modernista e defensor
da tutela do patrimoénio cultural brasileiro, o poeta foi
convidado pelo entao ministro da Educagdo e Saude,
Gustavo Capanema, para elaborar tal anteprojeto que
serve como base para o futuro Servico de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), o atual
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan). Dessa forma, o Decreto-Lei n® 25, de 30 de no-
vembro de 1937, que cria o Iphan, foi concebido a par-
tir do anteprojeto de Mario de Andrade, com algumas
modificac¢des, como a retirada de qualquer protecao ao
patrimonio imaterial, focando, assim, na questao mate-
rial da cultura brasileira.

Nesse periodo que estava definindo quais patrimo-
nios sao dignos de ser preservados dentro da politica da
identidade brasileira, houve uma preferéncia, a princi-
pio, para aqueles da “era primitiva” brasileira, enten-
dida como a era colonial. Assim, é nesse contexto que
os monumentos e acervo dos jesuitas, esquecidos desde
1759, tornam-se o centro das atencdes na questao da
salvaguarda do patriménio cultural.

Das diversas construgoes feitas pelos jesuitas, raras
foram preservadas em sua func¢ao no periodo colonial e
foram tombadas pelo Iphan nos anos de 1930 e 1940.
Algumas foram modificadas para sua nova funcionali-
dade, outras restaram, mas apenas poucas de suas es-
truturas. Um bom exemplo de patriménio que foi total-
mente adaptado para novos papéis apos a expulsao dos
jesuitas ¢ o Palacio Anchieta, que atualmente abriga
o gabinete do governador do Espirito Santo e guarda
poucos resquicios da época jesuitica.

Ha também aqueles que restaram ruinas, como
o caso do Convento Sao Francisco, ao lado da Curia
Metropolitana de Vitéria. Porém, no estado do Espirito
Santo ha dois exemplos de construgoes jesuitas que
foram preservadas pela populagao local com atribui-
¢Oes originalmente designadas, e apds o tombamento

de ambas em 1943, foram restauradas o mais préoximo
a como eram até o século XVIII, segundo os estudos
arqueologicos realizados, e pelas estruturas aparentes.

A primeira ¢ a Igreja e Residéncia dos Reis Magos,
concluida em 1580 na antiga Aldeia dos Reis Magos
que, apos a expulsdo dos jesuitas, fruto das reformas
pombalinas de 1759 da qual previa uma ocultacao da
memoria jesuitica, passou a ser nomeada como Nova
Almeida em homenagem a Almeida em Portugal; a
segunda, a Igreja Nossa Senhora da Assuncao, teve
sua construgao iniciada em 1579 na antiga Aldeia de
Reritiba que, pelos mesmos motivos de Nova Almeida,
teve seu nome alterado para Vila Nova de Benevente e
em 1887 passou a ser conhecida como Anchieta por ter
sido a tltima morada do padre.

Com o reconhecimento dos dois patriménios
como bens materiais a serem protegidos pelo Estado,
dentro do Decreto-Lei 25/1937 ha a prerrogativa da
conservacao ou reparacao pelo Iphan dos bens tomba-
dos. Logo, nesses mais de 70 anos de preservacao pelo
Estado, foram realizadas algumas obras de restauracao,
tanto do edificio como dos bens moéveis.

As restauracOes resultaram em producles que,
além de ressaltar alguns aspectos marcantes dessas
obras, também serviram como uma espécie de “pres-
tacdo de contas” acerca de sua salvaguarda para a
sociedade.

O Caderno de restauragio 1: Retdbulo e elementos de
cantaria da Igreja do convento dos Reis Magos Nova Almeida
— Espirito Santo faz parte de uma cole¢@o lancada pela
empresa Restauro para a divulgacdo das obras por
ela restauradas desde 1987. No primeiro volume, fo-
ram enfatizados os estudos realizados para restauragao
do Retabulo e dos elementos de cantaria da Igreja e
Residéncia dos Reis Magos.

Por sua vez, o livro Anchieta: a restauragdo de um san-
tudrio foi feito pela 6" Coordenagao Regional do Iphan
em conjunto com o Ministério da Cultura com o obje-
tivo de divulgar a comunidade os trabalhos obtidos na
restauracao da Igreja de Nossa Senhora da Assungao.

Dessa forma, a partir das duas producoes, de dois
patrimoénios materiais dos jesuitas tombados no Espirito
Santo, salvaguardados pelo Iphan, com o paradigma
indiciario, proposto por Carlo Ginzburg (1989), do
qual, pelos os detalhes na cultura material, vemos a he-
ranga jesuitica, assim como a politica para sua preser-
vagao e as medidas tomadas para tal.
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Pelegrini. A. C. S. & Antonio J. R.

Os JESUITAS E A CULTURA MATERIAL
DEIXADA NO KESPIRITO SANTO

Percorrendo o estado do Espirito Santo, encontram-
-se diversas obras realizadas pelos jesuitas durante a sua
estadia no periodo colonial do Brasil. De alguns edificios
sobraram as ruinas, outros foram totalmente modificados,
porém houve aqueles que sobreviveram a a¢ao do tempo
e da politica vigente. Para compreender a importancia da
cultura material deixada pelos jesuitas no estado, é neces-
sario que se recorra ao valor da atuago jesuita na entao
América portuguesa, e também o que motivou esse retor-
no colonial na politica de preservagao patrimonial.

Ambos os livros evidenciam a importancia jesuitica
para o estado do Espirito Santo, ressaltando a questao
da missionacao, da qual teve como evidéncias a cultura
material deixada por eles desde a colonizacdo até as po-
liticas pombalinas para a expulsao dos jesuitas em 1759.

Depois da década de 1730, o “projeto de coloniza-
¢ao associou-se, entao, o projeto de catequese das po-
pulagoes indigenas” (ALMEIDA, 2014, p. 437). Dessa
forma, a dificuldade de escravizar os indios, somada a
Reforma Religiosa na Europa, acarretou uma alianga
entre a Coroa e a Igreja no envio de religiosos do clero
regular, em especial, da recém-formada Companhia de
Jesus, para a América portuguesa, a qual a Coroa con-
trolava em todos os ambitos exceto nos assuntos acerca
da doutrina e dos dogmas que a Igreja ainda cuidava.

Foi na politica de aldeamento das Coroas
Ibéricas que a ideia de peregrinacao missionaria
realizadas na Africa e na Asia foi substituida pela
de fixagdo de missionarios na América portuguesa.
Nesse contexto ha construcao de igrejas, residéncias
e colégios pelos jesuitas, assim como a producao ou
importagao de bens moéveis religiosos, como pintu-
ras, estatuas, retabulos e objetos litargicos, tornando
estes o principio de uma cultura branca europeia em
terras tupiniquins.

Na primeira metade do século XX, no periodo em
que Getulio Vargas estava no governo, houve diversas
leis criadas a fim de preservar os patrimoénios histérico-
-culturais do Brasil. Destaca-se dois anos, de 1934, em
que a protecao se dava por meio da Constituicao im-
pedindo a evasao de obras de arte do Brasil, ¢ o ano de
1937, do qual se evidencia trés eventos: a Carta Magna
que favorece a instauracao da Lei do Tombamento; o
Decreto-Lei 25/1937 que coloca a propriedade privada

ao interesse do coletivo (ingeréncia do Estado); e o
SPHAN sendo cunhado e inaugurando suas atividades.

Dentro dessa politica ha dois grupos disputando
quais bens materiais eram dignos de salvaguardo: os mo-
dernistas, que defendiam um lado politico e histérico; e os
neocoloniais, de carater estético, tendo por objetivo “um
retorno as formas de um Brasil colonial” (CAVALCANTI,
2006, p. 30). A principio, no universo politico vigente que
buscava por meio do tombamento uma construgao da
identidade nacional com base na unidade do pais, a pre-
servacao dos bens materiais do periodo colonial seria um
passado em comum a todos, ¢ assim, representaria genui-
namente o Brasil, definindo o “ser brasileiro”. Apds esse
periodo inicial, a proposta que prevalece ¢ a modernista.

Ainda na fase inicial do projeto dos tombamentos
da cultura material do Pais, houve no ano de 1943 o
registro de dois importantes monumentos jesuiticos
presentes no estado do LEspirito Santo, por se mante-
rem o mais proximo ao que era no periodo colonial:
a Igreja e Residéncia dos Reis Magos e a Igreja Nossa
Senhora da Assuncao, ambas no dia 21 de setembro.
Com esses edificios foram tombados os bens moveis
que estavam em seu interior, sejam pinturas, estatuas e
outros. Assim, a memoria da cultura material deixada
pelos jesuitas no Espirito Santo ¢ ressaltada, depois de
anos tentando apaga-la.

O ESTUDO E A RESTAURACAO EM Nova
ALMEIDA

Em 1943, quando foi tombado o monumento ar-
quitetonico dos Reis Magos em Nova Almeida, os bens
materiais imovels também o foram, como os elementos
de cantaria ¢ o retdbulo (FIGURA 1). No fim dos anos
de 1940 e inicio dos anos de 1950, foi feita a primei-
ra restauracao nesse conjunto jesuitico. Na década de
1980 foi feita outra restauragao, tendo como resultado,
além da conservacgao desses elementos citados, um livro
para evidenciar o processo desse restauro, o Caderno de
restauragdo 1: Retdbulo e elementos de cantana da Igreja do con-
vento dos Reis Magos Nova Almeida — Espirito Santo.

Visualizando os rastros deixados pelo monumento
e evidenciados pelo livro, primeiro nota-se, com o bre-
ve historico do edificio posto, que ¢ destacada a atua-
¢ao dos jesuitas e a construcdo do aldeamento dos Reis
Magos e da igreja.
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Figura 1. Desenho do retabulo da Igreja dos Reis Magos, Nova Almeida, Espirito Santo.
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Fonte: Motta; Ramos, 1990, p. 14.

Posteriormente ¢ evidenciada a histéria da evo-
lucao estilistica, colocando o retdbulo localizado no
altar-mor como fazendo parte disso, como vemos na
imagem posta pelos autores, tendo a preocupagao de
deixar o retabulo da maneira que Edson Motta proje-
tou na primeira interven¢ao do Iphan, e ndo como se
acredita que era no periodo colonial.

Ap6s o historico destaca-se a importancia do reta-
bulo da Igreja dos Reis Magos, colocando como “uma
das principais esculturas de interesse artistico-historico

do Espirito Santo” (MOTTA; RAMOS, 1990, p. 15),
como um tardio protobarroco, levantando a hipotese
que os jesuitas orientaram os indigenas na execugao
dessa obra. Sobre o painel dos Reis Magos no centro
do retabulo, ¢ exposto que tanto poderia ter sido en-
comendada da Europa como pintada por um jesuita.
Diante disso discorre-se sobre como ocorreu a conser-
vacao desde que o SPHAN assumiu esse papel, dan-
do destaque para os feitos da equipe da Universidade
Federal do Espirito Santo.
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Com a importancia do retabulo e de sua conserva-
¢ao explicitos, os autores se dedicam a conceitualizar a
restauracdo de forma a justificar todas as intervencoes
feitas nesse bem material, ao expor que “restaurar uma
obra de arte objetiva repd-la em condicdes fisicas e es-
téticas aceitaveis” (MOTTA; RAMOS, 1990, p. 17).
Ap6s essa explicacao é relatado como o retabulo foi tra-
tado, bem como o mapeamento e a montagem da obra;
os elementos de cantaria foram reparados e limpos; em
relacdo as portas e janelas, foi feita uma intervencao
para prevenir danos dos sais marinhos, uma vez que o
monumento se localiza no litoral espirito-santense.

Portanto, esse livro, além de ressaltar a importancia
historica desse bem tombado, também traz a luz as a¢oes
preservacionistas do Iphan para a sua conservagao.

O ESTUDO E A RESTAURACAO EM ANCHIETA

O livro Anchieta: a restauragdo de um santudrio fol uma
iniciativa do Iphan/ES a fim de relatar os trabalhos
da restauracdo da Igreja Nossa Senhora da Assuncao
(FIGURA 2), como forma de difundir e estimular o
interesse pelo monumento. Com a Igreja e Residéncia
dos Reis Magos esse edificio foi tombado, porém, ao
contrario da Igreja dos Reis Magos que continua sen-
do paréquia, com uma parte dedicada a um museu, a
Igreja Nossa Senhora da Assuncao ¢ somente museu.

Figura 2. Igreja Nossa Senhora da Assuncio,

Anchieta, Espirito Santo.

Fonte: Abreu, 1999, p. 9.

Uma das preocupagdes foi de restabelecer a fa-
chada tal qual se acredita que era no periodo colonial,
como vemos no resultado final da restauragao.

Essa obra se apresenta de modo mais amplo em
comparagao ao livro anterior dedicado a Igreja dos Reis
Magos, definindo o que ¢ conservagao e restauracdo:
enquanto na primeira se faz somente reparos pontuais,
a segunda ¢ ligada a uma redescoberta do monumento,
uma reconstrucao de sua memoria através dos vestigios
deixados, uma reconstituicao. A obra também expde
o historico da atuagao dos jesuitas no Espirito Santo
e evidéncia os detalhes da restauracdo, da arquitetura
do edificio, assim como as pesquisas e escavacoes ar-
queolodgicas realizadas no local. Dessa forma, também
vemos ressaltados os rastros que o monumento deixou
para que assim possa ser observada a importancia his-
torica da atuacao jesuitica no Espirito Santo.

Ademais, o livro afirma que o conjunto ¢ uma me-
moria viva, e prossegue tragando um histérico da atu-
agao dos jesuitas na regido e dos diversos usos que o
monumento teve no passar dos anos. Depois, o livro se
encaminha para os reparos efetuados e as descobertas
arqueologicas encontradas. Dessa forma, toda a obra ¢é
voltada para afirmar que uma preservacao efetiva de um
patrimonio material ¢ feita pela redescoberta e pelo o
empenho de que se prevaleca diante da agao do tempo.

CONSIDERACC)ES FINAIS

Para um historiador pesquisar sobre um patrimo-
nio material, é necessario que investigue os tracos dei-
xados, tanto materiais como da memoria preservada,
aliado ao histoérico a ele associado.

A leitura dos dois livros produzidos para edificios
distintos ¢ em periodos diferentes revela formas diver-
sas de pensar o patrimonio material e como preserva-
-lo por meio da conservacao e restauragao: enquanto o
primeiro privilegia sua importancia estética, o segundo
destaca o histérico que ha no monumento.

Dessa forma, uma conservacao do estético ou a
partir de seu histérico sdo formas diferentes de com-
preender a lei acerca da salvaguarda de patrimonio cul-
tural inscrito no livro do tombo do Iphan.
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As cerimonias das Aguas de Oxald abrem o calendario litargico dos candomblés brasileiros.
Em Ourinhos (SP), no terreiro Ile Ase Omi Oju Aro, elas s3o praticadas de maneira restrita
aos 1niciados no culto. Nesse conjunto de ritos, uma das historias do orixa Oxala é recontada e
celebrada conforme era na Africa. Os ajustes e ressignificacdes desses rituais, nos candomblés
paulistas, sdo o nosso foco neste trabalho. Essas cerimonias, para os fiéis, apresentam papéis
diversos, como de purificacdo, de manutengao da memoria coletiva e de reafirmagao dos mitos,
além de interligagiio entre mitologia e rito. E um momento de reflexio e siléncio, fértil para que
o olhar detido do pesquisador investigue diversos aspectos da preservacao e da reinvencao do
culto de candomblé paulista. O terreiro de candomblé que investigamos ¢ o ponto de partida
para discutir essas e outras questoes.

Palavras-chave: histéria, mitologia, candomblé, Ourinhos.

The ceremonies of waters of Oxald open the liturgical calendar of Brazilian Candomblé. In
Ourinhos (Sao Paulo, Brazil), in the Ile Ase Omi Oju Aro terreiro, they are practiced only by
initiates. In this set of rites, one of Oxald orisha stories are retold and celebrated as it was in
Africa. Adjustments and reinterpretation of these rituals in Sdo Paulo candomblés are our focus
in this work. These ceremonies represent several roles for the believers: purification, maintenan-
ce of collective memory, reaffirmation of myths, as well as interconnection between mythology
and ritual. These are moments of reflection and silence, giving the researcher an opportunity to
observe in detail various aspects of preservation and reinvention of Sao Paulo Candomblé cult.
The Candomblé terreiro here investigated is the starting point to discuss these and other issues.

Keywords: history, mythology, candomblé, Ourinhos.
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Cidade reluzente

Ljigbd Cidade florescente

Ejighd Ele, Elejighd

FEjighi cidade encantada Elejight sua majestade real Ara Ketu ritual
do candomblé

Exalta as cidades de Ketu e Sabé Ferido vingou-se o homem
Ulilizando os seus poderes Passaram-se anos dificeis Sofreram
muttos seres

Os vassalos ficaram sem pastos

A fauna e flora ndo brotavam mais As mulheres ficaram estéreis
A flor do seu sexo ndo se abrird jamais Ele, Elejighd, Elejighd,
Elejighd Guerreiros lutaram entre si

Com golpes de vara era o ritual Durante vdrias horas travou-se
batalha entre 0 bem ¢ 0 mal

Depors retornaram com o rer Para floresta sagrada

Onde comeram a massa de inhame bem passada Onde serd comida

por todos os seus Negros homens em comunhdo com Deus

Ythamar Tropicdlia eReyQulu, Uma hustéria de Ifd

OBJETIVO

Este trabalho tem como objetivo analisar os ritos
tradicionais das Aguas de Oxala no candomblé paulista
como forma de refletir sobre a preservacao da mitologia
nos terreiros’. Essa preservagao esta sujeita a complexos
processos de manutencao do que deve ser lembrado ou
esquecido, e nossa inten¢ao ¢é discuti-los.

INTRODUCAO

Oxala, o velho rei de Ejigho, desejoso de partir em
uma jornada para visitar seu amigo Xang6® na cidade
africana de Oi6, como de costume entre os orixas, vai
consultar o babalad®, no intuito de saber se sua viagem

3 Local onde o culto se desenvolve. Geralmente ¢ formado
por um templo, também chamado de barracao, e pela
roga, onde ficam as plantas utilizadas nos ritos.

4 Cultuado como o orixd que criou o mundo, é extrema-
mente respeitado e tido como o grande orixa.

5 Um rei mitolégico dos iorubas, que também o pretendem
histérico. E o deus do fogo e da justiga. Porta um machado
duplo e tem a atribui¢do de langar fogo pela boca.

6  Babalawo — ou pai do segredo, literalmente — é aquele que
realiza o jogo de buzios,feito com dezesseis buzios abertos

seria bem-sucedida. O odu revelado ¢ Ejionile’, e o adivi-
nho lhe recomenda que ndo va: a viagem seria desastrosa.

A teimosia, caracteristica marcante de Oxald e
de seus filhos-de-santo®, faz que ele realize a viagem,
mesmo sob a adverténcia do ordculo: “O niéniamé-
taniyi o kolona/K’éma ja / Iyanbé o ni o p6 gan /
Osalaniyiobaiyare™. Sob recomendacio do babalad, o
orixa leva trés panos brancos e sabao-da-costa'’, saben-
do que a tudo deveria aceitar com calma ¢ fazer tudo
que lhe pedissem ao longo do caminho.

Oxald parte em sua caminhada até o palacio do
amigo rei de O16 e logo encontra Exu'!, que estd com
um fardo repleto de azeite-de-dendé'? e pede que Oxala
o ajude a carregar. Exu derruba o azeite sobre a roupa
branca do orixd e a deixa suja. Oxala vai at¢ um rio, se
lava com sabao-da-costa e troca de roupa. A situa¢ao
se repete por mais duas vezes, com cola e com carvao.
Oxal4, resignado, ndo se queixa, ¢ troca de roupa.

Janaentrada da cidade, o orixa depara com um ca-
valo perdido. Ele logo reconhece que se trata do cavalo
do amigo Xango, que ele mesmo lhe havia dado de pre-
sente, e passa a guiar o cavalo de volta. Nesse momento,
soldados o avistam e o tomam por um Oleé esin Oba'.
Oxal4 apanha violentamente e é preso. Na prisao ele
permanece esquecido por sete anos.

016 vive, entao, a mais profunda seca; mulheres
e campo tornam-se estéreis, além de doencas e mortes

que, conforme sao langados, revelam nimeros chamados
de odus (indicativos do destino e regedores da vida dos se-
guidores dos orixas). Os orixas, para todas as atividades
que vao realizar, devem consultar o jogo de buzios.

7 Odu que revela doengas, mortes e desavencas.

8  Aquele que incorpora o orixa nas festas publicas de can-
domblé e nos demais ritos.

9  “Ele disse que encontraria trés pessoas na estrada / E nao
deveria discutir / O sofrimento sera realmente muito gran-
de 14 / Osala disse: suportarei o sofrimento e a humilha-
¢ao” (BENISTE, 2009, p. 238).

10 Sabao africano largamente utilizado pelos filhos-de-santo
para fins litGrgicos.

11 Orixd do movimento e dos caminhos. Foi injustamente as-
sociado ao diabo cristdo por possuir atributos sexuais que
impressionaram os padres missionarios que fizeram os pri-
meiros relatos sobre ele.

12 O dendezeiro e seus produtos tém importancia central no
culto aos orixas. Sobre isso, ver Lody (1992).

13 “Ladrao do cavalo do rei” (BENISTE, 2009, p. 240).
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terrivels assolarem a cidade. O rei procura o oraculo,
querendo saber a razao de tamanha desgraca. Os btzios
revelam que o motivo ¢ a prisao injusta de um homem.

Para a profunda tristeza de Xango, o injusticado
¢ seu amigo Oxala. O rei se prostra diante dele e pede
perdao. Ordena que tragam agua e roupas limpas para
banhar o amigo. O rei determina um profundo siléncio
na cidade. O rei oferece um banquete, e nele os dois
orixas refletem sobre as ligdes aprendidas. O feito seria
lembrado por muitos anos."

O QUE E LEMBRADO E O QUE E ESQUECIDO

As concepeoes de darwinismo social e de determi-
nismo racial do século XIX destinaram aos africanos
os ultimos degraus da evolucdo das “ragas” huma-
nas (OLIVA, 2003), razao das posi¢des racistas ¢ evo-
lucionistas dos pesquisadores de entdo, que visavam
a explicar como algumas ragas e culturas eram mais
atrasadas que outras. Segundo Lépine (2001, p. 4), “a
relacdo de dominacdo [se exprime| numa ideologia
onde o negro ¢é representado como ignorante, amoral,
grosseiro, inferior intelectualmente, representacoes que
justificam a escravidao, e contribuem para manter a
distancia social necessaria a tal pratica”.

O médico Nina Rodrigues foi o pioneiro no inte-
resse pelas religioes afro-brasileiras, mas, longe de ad-
mirar a cultura africana, ele desejava estudar o transe
religioso, que considerava uma forma de histeria. Seus
estudos acabaram por iniciar um didlogo sobre a supre-
macia dos iorubas sobre outras tradi¢oes religiosas afri-
canas. Segundo Capone (2004, p. 17), “[ele] declarava
ter inutilmente buscado, junto aos negros da Bahia,
ideias religiosas pertencentes aos bantos”.

Arthur Ramos deu prosseguimento aos estudos de
Nina Rodrigues. A mesma o6tica racista e de superiori-
dade cultural foi adotada por Ramos®.

14 Mito recontado com o auxilio de Prandi (2009) e Beniste

(2009).

15 Deste autor, ver O negro brasileiro (1934), O negro na civili-
zagao brasileira (1939) e The Negro in Brazil (1939).

Edison Carneiro foi um dos primeiros pesquisa-
dores a se interessar pelo candomblé banto'®, mas sua
obra s6 confirmaria uma suposta superioridade nago'.

Roger Bastide'® seguiu com as ideias de oposi¢ao
entre o candomblé nag6 (tido como puro e tradicio-
nal) e o culto banto, que, com outras formas religio-
sas (como a umbanda), seria considerado degenerado.
Para Capone (2004, p. 17), “Bastide, no entanto, nunca
realizou um verdadeiro trabalho de pesquisa sobre a
macumba do Sudeste. Suas afirmacoes se baseiam em
fontes secundarias, como os processos juridicos e os re-
gistros de policia”.

Osiorubas e o candomblé nago-keto passaram a
ser considerados modelos para os outros', o que, se-
gundo Capone (2004), se deve ao fato de que as pri-
meiras pesquisas (que serviram de modelo as seguintes)
foram realizadas na Bahia em candomblés nagos. Sua
mitologia e costumes foram considerados mais comple-
x0s € “puros”. Aos outros candomblés coube o estigma
de “degenerados”.

O candomblé dessas casas baianas mais estudadas no pe-
riodo que vai de 1890 a 1970 popularizou-se com o nome
de candomblé queto, por suas ligacoes historicas e afetivas
com o antigo reino ioruba da cidade de Queto, em regiao
hoje pertencente a republica do Benin, embora o culto
seja mesclado de elementos de outras regioes iorubanas da
Nigéria e de procedéncia africana nao iorubana, além do
sincretismo catélico, é claro. (PRANDI, 1991, p.17).

16 Deste autor, ver Religides negras/Negros bantos (1936) e
Candomblés da Bahia (1948).

17 “A diferenga, inicialmente afirmada no ambito religioso,
logo se traduziu em oposigao regional entre o Nordeste
(principalmente a Bahia), que exaltava sua heranca cultural
por meio da valorizagao dos negros nagos ‘superiores’, € o
Sudeste, [...] desprovido de uma tradigao cultural de igual
valor” (CAPONE, 2004, p. 17).

18  Deste autor, ver O candomblé da Bahia: rito nagé (1958), As
religides africanas no Brasil (1960) e Estudos afro-brasileiros
(1973).

19 Para Prandi (1991, p. 19), “o candomblé nagd pode contar,
além do prestigio com muitas fontes escritas brasileiras,
além de uma etnografia produzida sobre o culto dos
orixas daNigéria e o Benin, que legitimam essa tradigao
e permitem recuperar, e as vezes introduzir, elementos
perdidos na Bahia e no resto do pais com o desaparecimento
dos velhos conhecedores e fundadores desse rito”.
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Mais recentemente, pesquisadores viriam a discutir
essas posicoes de pureza e superioridade , na tentativa
de valorizar outras expressoes da religiosidade africa-
na’'. As constantes viagens de praticantes do candom-
blé para a Africa e o crescente consumo de bibliografia
produzida por pesquisadores comecaram a fomentar
um movimento de reafricanizacdao (ou africanizacao)
dos cultos, que teve o objetivo de voltar cada vez mais

as origens. Apesar disso, para Prandi (2005, p. 52),

mesmo o movimento de africanizacdo, que procura des-
fazer o sincretismo com o catolicismo e recuperar muitos
elementos africanos de carater doutrinario ou ritualistico
perdidos na diaspora, ndo pode fazer a religiao dos orixas
no Brasil retomar conceitos que ja se mostraram incompa-

tiveis com os da civilizagdo contemporanea.

E nesse contexto que hé sempre elementos da reli-
2130 a ser lembrados ou esquecidos, o que a torna muito
dinamica, embora muitos nao o queiram admitir, uma
vez que, como discutido aqui, a histéria do candomblé
se fez sobre um modelo de tradigao a ser seguido.

Nas comunidades de candomblé, uma série de prin-
cipios deve ser mantida para dar continuidade as tradi-
¢oes religiosas. Um deles, de cunho hierarquico®, ¢ o res-
peito aos mais velhos. Enquanto na sociedade ocidental/
industrial cada dia mais se quer confinar o velho em asi-
los e priva-lo de suas posses (BOSI, 1994), nas sociedades
sem escrita o papel do idoso e do sacerdote é crucial para
a manutengao da coesdo do grupo (LE GOFL, 2003).

Alguém que queira participar ativamente da co-
munidade do candomblé deve passar por um processo
de iniciacdo, para depois ser apresentado a comunida-
de como membro — ¢ quando tém inicio alguns confli-
tos de poder: os mais antigos no terreiro querem mos-
trar sua autoridade sobre o novigo, ja que ele deve ser
submisso aos mais velhos. A idade no candomblé pres-
supoe privilégios. A tentativa de dar valor a experiéncia

20 Por exemplo, Dantas (1988) e Capone (2004).

21 Por exemplo, o Xang6é de Pernambuco, Alagoas e
Sergipe, o tambor-de-mina do Maranhdo e o batuque do
RioGrande do Sul.

22 Essa organizacdo hierarquica ¢ focada no tempo do mem-
bro iniciado, o que nao necessariamente corresponde a sua
idade cronologica.

e aos mais velhos ¢ visivel, nos ritos de passagem?®, e se
soma aos privilégios do tempo. Como a palavra dos ve-
lhos era a Gnica verdade nas comunidades de tradi¢ao
africana, “ser mais velho [era] saber certo, fazer mais e
melhor” (PRANDI, 2005, p. 42).

Passa a surgir dai o problema: na sociedade oci-
dental, em que o conhecimento dos velhos ¢ desvalo-
rizado?, ¢ dificil implementar uma hierarquia baseada
apenas na idade. Talvez a raiz desse conflito esteja no
choque que a concepgao de tempo causa nas diferen-
tes tradi¢oes (africana e ocidental). Para os primeiros, o
tempo ¢ ciclico e conhecer o passado ¢ deter o controle
dos acontecimentos (PRANDI, 2005); para a sociedade
industrial, o tempo ¢é valioso e nao pode ser desperdi-
cado em observacao que leve a um lento aprendizado
—hé4 um imediatismo.

Outra questdao surge do uso do modelo oral, que
¢ a base de transmissao da maioria de férmulas, can-
¢oes e mitos que compoem os ritos e praticas didrias no
candomblé. Prandi (2005) lembra-nos de que os ioru-
bas s6 conheceram a palavra escrita com a chegada dos
europeus, € por isso todo o conhecimento acumulado
e transmitido se baseava na tradi¢@o oral. Dai a impor-
tancia dos mitos: tudo era memorizado ¢ passado de
pai pra filho.

No mundo ocidental, a fonte do conhecimento é
o livro; dai o prestigio da palavra escrita, da escola ¢
da universidade. “O conhecimento através da escrita,
cujo acesso se amplia com a aquisi¢ao de livros, com
as consultas as bibliotecas, ¢ agora com a navegagao
na internet, nao tem limites, e muito menos segredos”
(PRANDI, 2005, p. 43).

O uso estrito da tradi¢ao oral, que perdurou mui-
to tempo nas religides africanas no Brasil, tem diversos
motivos; entre eles, destacam-se a perseguicdo poli-
cial®; a baixa ou ausente escolaridade dos praticantes
e frequentadores e a propria tradigdo de transmissao
africana.

23 Rituais religiosos que marcam a passagem de um grau
hierarquico a outro; individuais, realizados quando o
praticante alcanca um determinado tempo dentro da
comunidade.

24 Para Bosi (1994), a sociedade industrial é maléfica para a
velhice, uma vez que rejeita o velho e sua producao.

25 Perseguidas de diversas formas, as religides africanas acaba-
ram realizando um movimento cada vez mais em dire¢ao

as periferias das cidades. Sobre isso, ver Azorli (2012; 2014).
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Também ¢ preciso ressaltar que “a historia dessas
religides tem sido feita [...] quase que anonimamente,
sem registros escritos, no interior de inimeros terreiros
fundados ao longo do tempo em quase todas as cidades
brasileiras” (SILVA, 1994, p. 13); portanto, a obten¢ao
de diversas informacoes ¢ também quase sempre feita
por via oral.

Por sua vez, o culto ancestral aos orixas teria per-
dido algumas de suas fungdes, ressignificando-se. “A
memoria africana nao ¢ mais a memoria de uma cole-
tividade de seguidores brasileiros dos orixas, pois esta é
formada de gente de todas as origens, que nunca teve
necessariamente antepassados africanos” (PRANDI,
2005, p. 33). O lembrar e o esquecer vao, entao, perfa-
zendo as diversas mitologias contadas e recontadas de
orixas como lansa, Iemanja e Oxum, que foram reor-
ganizadas e, devido a distdncia geografica, perderam
sua ligacdo com seus rios®, tendo que assumir novas
caracteristicas.

Os resultados do que foi lembrado e esquecido na
memoria afro-religiosa pode ser observado nos ritos
atuais de candomblé, mas la é possivel ver apenas seu
produto, ndo o processo, e ¢ por isso que se torna ne-
cessaria uma investigacdo: por que conservar algumas
memorias enquanto outras sao esquecidas?

O esclarecedor estudo de Mintz e Price (2003) ja
nés diz de saida que nenhuma instituicdo, por mais
bem organizada que seja, pode ser transportada intac-
ta de um lugar para outro. N6s concordamos com isso,
mas inquieta-nos pensar sobre o processo — nao que
pretendamos procurar origens, modelos ou padrdes
que deveriam ter sido seguidos, pois, como dissemos,
esse modo de ver as coisas pode prejudicar e muito a
existéncia e a reproducdo dessas instituigoes.

Destacamos de Ricoeur (2007) trés problemas,
basicamente, que se podem inserir na preservagao da
memoria. O primeiro ¢ a fragilidade da identidade do
grupo: um grupo que nao se reconhece como unidade
(com semelhantes modos de ser e fazer) pode estar mais
sujeito a ver suas memorias perdidas no tempo. O se-
gundo ¢ o confronto com outrem, que passaria a definir
o que continua ¢ o que ¢ modificado. O terceiro ¢ cha-
mado de “heranca da violéncia fundadora”, e procura
categorizar o modo como uma cultura tenha surgido

26 Na Africa Ocidental, cada deusa-orixd era cultuada como
dona de um rio que as vezes levava seu nome. Sobre isso,

ver Verger (1981).

sobre a outra — quase sempre esse surgimento se faz por
via de violéncia, criando um trauma.

A transicao cultural afro-brasileira parece ter pas-
sado pelos trés problemas. Os africanos transportados
pelo oceano Atlantico eram estrategicamente mistura-
dos em grupos que nao falavam a mesma lingua; quan-
do chegavam aos portos brasileiros, eram separados
de suas familias — desse modo, fragilizava-se a coesao
cultural dos grupos. O confronto cultural ¢ o trauma
da violéncia fundadora também foram vivenciados:
proibidos de cultuar suas divindades e de praticar sua
cultura, tinham que aprender a cultura do europeu, re-
baixando a sua propria.

E Gruzinski (2001, p. 59) que nos ajuda a entender
o que ocorreu dessa mistura:

em vez de enfrentar as perturbacdes ocasionais basean-
do-se num fundo de ordem sempre pronto a se impor, a
maioria dos sistemas manifesta comportamentos flutuantes
entre diversos estados de equilibrio, sem que exista neces-
sarlamente um mecanismo de retorno a “normalidade”.
[...] Quanto mais as condi¢oes sdo perturbadas, mais
ocorrem oscilagdes entre estados distintos, provocando a
dispersdao dos elementos do sistema, que ficam oscilando

em busca de novas configuragoes.

Baseados em uma “gramatica cultural” (MINTZ;
PRICE, 2003), os africanos foram capazes de recons-
truir, por pontos culturais comuns, diversas institui¢coes
culturais?”’. Mas atentemos para o fato de que essa re-
constru¢do passa por complexos processos de, entre
outros, ressignificagao simbolica e reestruturacao, uma
vez que ha influéncias culturais diversas das africanas.

O MITO DO REI RECONTADO E REVIVIDO

O mito, ja aqui narrado, introduz os iniciados
aos mistérios simbolicos que se podem ver no rito das
Aguas de Oxala. O terreiro é tomado por uma aura
de siléncio e respeito. Fala-se baixo e pouco se con-
versa. Todos usam branco. As atividades na cozinha

27 “Suspeitamos que a maioria das religides da Africa
Ocidental e Central era relativamente permeavel as in-
fluéncias estrangeiras e tendia a ser ‘agregativa’ e nao
‘excludente’, em sua orientagdo para as outras culturas”

(MINTZ; PRICE, 2003, p. 69).
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que utilizam azeite-de-dendé sdo suspensas, ou o in-
grediente ¢ substituido. Do lado de fora do terreiro,
montam uma tenda que representara a prisao de
Oxala; ali, ele ¢ banhado trés vezes, em procissoes
em que filhos-de-santo levam agua em vasilhas. No
entanto, a transformacao por que passa o terreiro ¢é
mais complexa do que a que podemos ver.

No periodo que segue o conjunto de atividades das
Aguas de Oxal4, os ancestrais® do terreiro sio lembra-
dos ¢ devidamente reverenciados. A noite os iniciados
devem tomar banho com folhas especiais e sabao-da-
-costa, em memoria do grande orixa.

A repeticao desse mito procura explicar a aver-
sao de Oxala por azeite-de-dendé e carvao. Temos,
entdo, um mito com efeito didatico, ja que ensina os
filhos-de-santo.

O mito associado ao rito produz ainda outro efeito
didatico: nada se deve fazer sem a consulta aos buzios,
pois, se os proprios orixas sao vitimas de seus destinos,
que dird os humanos. Outro efeito das “aguas” ¢é a re-
tomada da comunhao dos filhos da casa, ja que “a mas-
sa de inhame bem passada” ¢ comida em “comunhao
com deus”; ¢ o momento de esquecer diferencas e reto-
mar a unidade do terreiro para que se possa continuar
seguindo em frente com todo o axé* necessario.

Os demais rituais podem ser lidos no livro de
Beniste (2009) ¢ nos belos e ricos detalhes que os
participantes fornecem. Nao é nosso objetivo descre-
ver os rituais, mas sim observar seus simbolismos e a
relacdo com o ritual observado em terras africanas
por Verger (1981; 2000).

Por exemplo, “por ocasido das cerimonias anuais
em Ejigho, a tradicdo exige que os habitantes de dois
bairros da cidade, Oxol6 e OkeMapd, lutem uns con-
tra os outros a golpes de varas durante varias horas”
(VERGER, 1981, p. 257). Em terras africanas, celebrar
esse ritual ¢ procurar manter viva a lembranga do mito
do rei, além de impor a autoflagelagdo como expiagao
pelo erro cometido pelos ancestrais.

O rito das Aguas de Oxala na Africa ¢ descrito por
Frobenius (1949, p. 173 apud VERGER, 2000, p. 451):

28 O respeito aos ancestrais ¢ muito grande no candomblé. Eles
devem ser lembrados e reverenciados de tempos em tempos.

29  Palavra utilizada com significados diversos. Nesse caso, sig-
nifica forca da casa, fé, comunhao, unidade.

A cada catorze meses [...] ocorre a grande festa de
Oschalla, que dura cinco dias e da qual participa alegre-
mente toda a populagdo. Em cada manha desse periodo
de festa o deus escolhe para si uma mulher, que encara isso
como uma distingdo muito particular. [...] proibe-lhes de
dizer o que quer que seja. E preciso que elas busquem dgua
no mais absoluto siléncio, que descam até o riacho sem
dizer nada, que, a caminho, ndo falem com ninguém e nao
satdem que quer que seja. Elas, portanto, recolhem a dgua
em siléncio e ¢ necessario que, sempre em siléncio, sem
prestar atencao nas pessoas que encontrarem, elas sigam
o caminho de volta. Entdo, quando chegam ao templo, a

agua ¢ derramada na bilha do deus.

A predilecao de Oxala por inhame (sua comida
favorita, como nos conta a mitologia) estd em canti-
gas colhidas por Verger (2000, p. 465-466) em Ejigho
(Africa):

Pankoroelubo i s(¢) 0d6 [...]

Iniyamogan baba mo (a)wo®!

[.]

Afinju Orisa ti ngbe (i)su mi lototo®

A ligagao de Oxal4d com esse tubérculo nos remete a an-
tiguidade do seu culto em terras africanas, uma vez que o
inhame ¢ tido como base da alimentacdo africana dos po-
vos da regiao onde os iorubas desenvolveram sua cultura.
Essa crenca ¢ reforcada pela cantiga entoada nos candom-
blés brasileiros em sua homenagem: “Ajagunnonagbaawo
Ajagtnnon”* Além disso, ha ligagio com os antigos ritos
de fertilidade e manutengao da chuva. O cultivo do inha-
me é muito antigo na Africa, tendo aproximados cinco mil
anos (SHAW, 2010). H4 nesses mitos uma clara crenga de
que a chuva e a fertilidade dependiam do humor dos deu-

ses, que deveriam ser agradados e adorados.

Em uma época pré-cientifica, na qual os fenémenos

tais como a fertilidade e as condigdes climaticas sao mal

30  “Ele pila silenciosamente o inhame seco no pilao”
(VERGER, 2000, p. 465).

31  “A massa de inhame ¢ pai do segredo” (Ibid., p. 465).

32 “Belo Orisa, que engole sucessivamente os inhames”
(Ibid., p. 466).

33 “Ajaguna ¢ o mais velho do culto (segredo)” (OLIVEIRA,
2009, p. 152). Ajaguna (guerreiro vitorioso) é uma das
atribui¢oes de Oxala.

14 Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v. 10, n. 2, p. 9-16, 2016




Azorli. D. F. R. & Cunha. F. L.

explicados, deve-se esperar que os homens tentem domi-
na-los de maneira pré-cientifica e religiosa, pois que eles
tém consequéncias vitais sobre a sobrevivéncia. [...] Com
o advento da agricultura, o interesse voltou-se, sobretudo,
para a produtividade da propria terra e sobre os fatores dos
quais ela dependia. (SHAW, 2010, p. 556-557).

As semelhangas entre os ritos em terras brasileiras
e africanas ¢ mais que visivel. Todo o ritual feito em si-
léncio demonstra o respeito pelo grande orixa, além de
ser parte essencial do mito. E nesse momento que, nos
terreiros brasileiros, os fiéis refletem sobre sua conduta
com os demais membros e sdo convidados a vivenciar o
mito. H4, nessa reencenagao, o refor¢co da unidade do
terreiro, além da aprendizagem pelos mais novos das
tradigbes praticadas na casa.

Enquanto, na Africa, os seguidores de Oxala acre-
ditam que se nao praticarem os ritos nao havera boas
colheitas e chuva, no Brasil os fiéis encenam as Aguas de
Oxald para garantir a continuidade do ax¢ da casa, bem
como a comunhao do grupo e de suas vidas pessoais.

CONCLUSAO

Pela andlise do rito das Aguas de Oxalé procura-
mos investigar as estruturas de preservacdo da memoria
dos mitos que compdem a vida dos terreiros paulistas
de candomblé. Tomamos como exemplo o Ile Ase Omi
Oju Aro, em Ourinhos, que ¢ onde desenvolvemos dis-
sertacdao de mestrado.

Por meio da analise bibliografica, além dos rela-
tos indiretos dos participantes (nos momentos de nos-
sas pesquisas de campo ou de conversas informais), da
mitologia e das cangdes entoadas durante os ritos, pro-
curamos compreender o modo como a recontagem do
mito de Oxald refor¢a estruturas internas na vida do
terreiro e na vida e na fé do participante do culto.

O ritual anual que descrevemos aqui se passa nos
terreiros brasileiros e em terras de Africa. Essa relacio,
que acaba por construir uma ponte entre as memorias
de antes (na Africa) e de agora (no Brasil), nos deixa
claro que o rito em terras brasileiras esta longe de ser
idéntico ao africano, e mesmo de ser continuidade dele;
0 que vemos aqui ¢ uma reconstrugao, uma memoria
ressignificada do mito.

As diferencas muitas entre os dois locais pontuam a
impossibilidade de recontar o mesmo mito deixando-o

intacto. A cultura, que ¢ dinamica, associada ao tempo
em que a comunidade vive, tem impactos diretos no
processo de preservagao dessas memorias.
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A Congada e o Tambu sdao manifestagdes culturais de carater popular e tradicional existentes
em Rio Claro/SP. Nessas manifestacoes sera discutido o conceito de patrimoénio cultural, através
do resgate da memoria coletiva dos membros atuais ¢ mestres de outrora, seguindo a metodolo-
gia da pesquisa participante e Historia Oral. Os relatos coletados nesta pesquisa trazem experi-
éncias que vém ao encontro da ideia de que, transmitido de geragao em geragao, o patrimonio
cultural imaterial ¢é recriado, dando ao grupo identidade e continuidade da pratica. A dimensao
geografica do patriménio cultural imaterial é pensada nesta pesquisa quanto a compreensao do
tempo e espaco vividos pelos grupos da Congada e do Tambu. E a geograficidade da manifes-
tacdo: as praticas e dominios da vida social no espaco que fazem deste o lugar da manifestagao.
As modas cantadas de improviso, os trejeitos da danca, o saber que permeia o toque do tambor,
¢ a cultura, material e imaterialmente, manifestada na Congada ¢ no Tambu.

Palavras-chave: patriménio cultural intangivel, lugar, Congada, Tambu.

The Congada and the Tambu are cultural manifestations of popular and traditional character
that exist in Rio Claro/SP. The concept of cultural heritage will be discussed in these manifes-
tations, through the recovery of collective memory of current members and former masters,
following the methodology of participant research and Oral History. The reports collected in
this research bring experiences which support the idea that the intangible cultural heritage is
recreated, passed on from generation to generation, instilling in the group a sense of identity
and continuity of the practice. The geographic dimension of the intangible cultural heritage is
thought in this research concerning the comprehension of time and space experienced by the
Congada and Tambu groups. It is the geographicity of the manifestation: the practices and are-
as of social life in space make this place the one for manifestation. The modes sung impromptu,
the dance gestures, the knowledge permeating the beat of the drum; it is the culture, materially
and immaterially manifested in Congada and Tambu.

Keywords: intangible cultural heritage, place, Congada, Tambu.
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INTRODUCAO

A cultura é a manifestacio da expressao humana,
¢ o que da a humanidade uma unidade na diversidade
(COUCHE, 2002). Percebida de forma diferenciada
pelos grupos sociais, a cultura difunde-se, transfor-
ma-se, inventa-se. Materializada no espaco por cons-
trucoes e objetos e, ainda, intangivel por um modo de
ser ¢ fazer, a cultura sdo saberes em acdo, temporal ¢
espacialmente identificaveis, remonta a oralidade, me-
moéria, tradi¢do e costumes, identidade e patrimonio.

A moderna concepcdo antropologica de cultura
da énfase, pois, “nas relacoes socials ou mesmo nas re-
lagbes simbolicas, mas nao nos objetos e nas técnicas”
(GONGALVES, 2009, p. 30). E, assim, notavel o cres-
cente estudo dos diversos ramos do conhecimento no
ambito cultural e a busca de didlogo intraciéncia. Além
disso, 0 amparo em leis, programas e projetos que tenham
0 objetivo de preservar — na concep¢ao ampla do termo
— a cultura se mostram fundamentais para esse processo.
(SANT’ANNA, 2009).

O patrimonio cultural ¢ entendido como um con-
junto de bens que, dado o seu valor proprio, sdo de in-
teresse relevante a identidade da cultura de um povo.
Atualmente, o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional classifica o patrimoénio cultural brasi-
leiro enquanto bens materiais — méveis e imoveis — e bens
imateriais ou intangiveis. Em 2006, o decreto n® 5.7538,
artigo 2, estabeleceu que patrimonio cultural imaterial sao
as “praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e
técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e
lugares culturais que lhes sao associados” das comunida-
des, grupos ¢ individuos que os reconhecem como parte
de seu proprio patriménio cultural.” (BRASIL, 2006).

Os roétulos, muitas vezes desnecessarios e descabi-
dos da teoria a pratica, acabam por esharrar na divisao
cultura elite x popular; cultura util x cultura fatil; alta
cultura x baixa cultura, entre outros. O fato ¢ que a
dinamicidade da cultura, seu contexto de criacdo e di-
fusao e as forcantes existentes nesse processo (Estado,
religido, sociedade, midia) compdem a complexidade
do campo cultural, que nao ¢é por si s6 e¢ apenas um
campo, mas ¢ a vida e o sentido de sua existéncia, em
constante transformacao de valores e ideias, ameacas e
horizontes, materialidade e imaterialidade.

Para Hobsbawn (1997) a tradicdo das invencgoes
diz respeito a essa transformacdo e a cultura de um
povo ¢ a expressdo disso.

Muitas vezes, ‘tradi¢des’ que parecem ou sao con-
sideradas antigas sao bastantes recentes.. As prati-
cas dessas tradi¢des “visam inculcar certos valores
e normas de comportamento através da repeticao,
o que implica, automaticamente, uma continuida-
de em relacdo ao passado. (HOBSBAWN, 1997, p.
9-11).

Essa relagao passado-presente que fala Hobsbawn
(1997) ao mencionar a continuidade das tradi¢oes por
meio da repeticao a fim de repassar valores e normas
de comportamento ¢ percebida em varias manifesta-
¢oes populares. Tal processo dinamico de continuidade
e valoragao da tradigao faz de uma manifestagao a rea-
firmacao de identidade ¢ memoéria de um povo, faz da
tradigao o patrimonio vivo.

A Congada ¢ o Tambu sao manifesta¢oes cultu-
rais de carater popular e tradicional existentes em Rio
Claro/SP (BRETTAS; FROTA, 2012; CASTRO,
2013; FARIA, 2011, 2014; NASCIMENTO, 2005;
PEREIRA, 2008), ¢, pois, sobre essas manifestacoes
que discutir-se-a o conceito de patrimonio cultural,
através do resgate da memoria coletiva dos membros
atuais ¢ mestres de outrora, seguindo a metodologia da
pesquisa participante e Historia Oral. (CALDAS, 2001;
HALBWACHS, 1990).

Os relatos coletados nesta pesquisa trazem
detalhes “de antigamente”: “ofk, era assim... mas hoje
ndo dd mais pra ser desse jeito” — comenta um mes-
tre do Tambu; “mas isso era outros tempos, né, mi-
nha filha”, diz o capitao da Congada, experiéncias
que vém ao encontro da ideia de que, transmiti-
do de geragdo em geragao, o patriménio cultural
imaterial é recriado “em funcao do seu meio, da
sua interagao com a natureza e da sua historia”
(IPHAN, 2006, p. 15), incutindo no grupo “um
sentimento de identidade e de continuidade, con-
tribuindo [...] para a promocao do respeito pela
diversidade cultural e pela criatividade humana”.
(Ibidem, p. 15).

OBJETIVO

Compreender geograficamente a Congada ¢ o
Tambu — manifestacdes culturais populares tradicio-
nais em Rio Claro/SP — enquanto patrimonio cultural
intangivel.
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METODOLOGIA

Para a execugdo desta pesquisa, seguiu-se a me-
todologia da Historia Oral e a vivéncia nos grupos
como fontes de coleta, a fim de compreender geografi-
camente a Congada ¢ o Tambu enquanto patriménio
cultural intangivel.

A “Historia oral é o termo amplo que recobre uma
quantidade de relatos a respeito de fatos nao registra-
dos por outro tipo de documentagao, ou cuja documen-
tacao se quer completar.” (QUEIROZ, 1991, p.5). A
coleta acontece por meio de entrevista e pode registrar
a experiéncia de um s6 individuo ou de varios de uma
mesma coletividade. Entende-se que “tudo quanto se
narra oralmente ¢ historia, seja a histéria de alguém,
seja a historia de um grupo, seja a historia real, seja ela
mitica.” (Ibidem, p. 5).

A “Memobria finita”, “descoberta de novas facetas
da realidade”, “critica aos dados ja colhidos por ou-
tras técnicas” e “a autocritica do pesquisador” vem se
somar para caracterizar o que ¢ a Historia Oral. Pela
coleta da histéria de vida dos mestres das manifesta-
¢Oes estudadas e depoimentos dos demais membros, o
material bruto coletado demanda longo tempo, varios
encontros, afinidade e confianca das partes e exten-
sa dedicacao a transcricao e, posterior, interpretacgao.
(QUEIROZ, 1991).

Concorda-se com Caldas (2001) quando ele diz
que interpretar ¢ refletir sobre as sombras do texto; é re-
lacionar a dialética entre a luz e a sombra do texto, da
vida, da experiéncia, dos signos, das falas e memorias.
E que, no entanto, nao se pode eliminar a sombra, mas
fazé-la sim existir, significar e resistir, trazé-la, ndo a
luz, metafora devastadora da Razdo e do Olho, mas a
um mundo de sombra e luz, os claro-escuros da vida, a
uma vida plena de multiplicidades.

Tomou-se a metodologia da Historia Oral no sen-
tido de: compreender o coletivo na narrativa individu-
al; respeitar o ndo linear, os avancos e recuos das nar-
rativas considerando encadeamento de toda a fala para
compor e explicar a existéncia do ser falante e a face do
tendémeno por cle visada. (HALBWACHS, 1990).

Foram coletadas cerca de 20 horas de gravacdo de
video/4udio com os membros da Congada e aproxima-
damente 12 horas com pessoas envolvidas no Tambu.
Essas gravacoes sao compostas por entrevistas semies-
truturadas de livre consentimento dos depoentes, en-
saios e apresentacoes dos grupos tanto na cidade de Rio
Claro quanto em outros municipios.

A vivéncia nos grupos tem, pois, sua intencao na
experiéncia propiciada (TUAN, 1983). Abrir-se aquele
mundo e, a partir da visdo de mundo da pesquisadora,
conhecer, comungar, compartilhar de valores e ideias
dos grupos de Congada e Tambu: Com-viver. Poderia
se realizar um levantamento bibliografico apenas, ou
ainda assistir como espectadora passiva as apresenta-
¢Oes, contudo, a escolha metodologica pela vivéncia
enriquece o trabalho, e trazem a pesquisa ¢ a pesquisa-
dora novas percepg¢oes sobre o fenomeno.

Com a Congada tem-se o convivio quinzenal nos
ensaios realizados no clube Tamoyo, essa vivéncia ja pas-
sa de seis meses e pretende continuar até 2016. Foi pedi-
do ao grupo que concedesse a participagao e que, logo
e gentilmente, foi aceita. Com a vestimenta do grupo —
blusa com babado, saia florida, turbante, flores e colares
— ja participei de algumas apresentagdes festivas neste
ano. Pela proximidade alcangada foi possivel entrevistar
praticamente todos os trinta membros da Congada, for-
mando assim um rico acervo dessa manifestacao em sua
configuragao atual e memorias de outrora.

“O Tambu ndo tem ensaio, nunca teve, minha filha” dis-
se um dos mestres do Batuque de Umbigada a essa
pesquisadora. Em Rio Claro, procurava-se realizar o
batuque a cada dois ou trés meses no clube Tamoyo
e, desde agosto de 2014, participou-se dos encontros,
filmando, conversando com os batuqueiros ¢ umbigan-
do. Foram ao total cinco encontros com o batalhdo da
cidade e duas apresentagoes prestigiando outros bata-
Ihoes de Tambu. Sobre o Tambu, em especifico, exis-
tem alguns videos-documentarios, como No repique do
Tambu: o batuque da Umbigada Paulista®, j& produzidos que
também auxiliam na leitura geografica desse patrimé-
nio intangivel.

Além da Congada e do Tambu, acompanhou-se o
cotidiano do clube social negro Tamoyo com as outras
atividades 14 realizadas (capoeira, ensaio de mestre-sala e
porta-bandeira, rodas de samba, baildo de forrd, feijoa-
das canjas, eventos beneficentes) e demais programacao
organizada pela comissao do clube. Isso se deve ao con-
vite feito a esta pesquisadora para participar da comissao

3 Este video-documentario apresenta o Batuque de
Umbigada das cidades paulistas Tieté, Piracicaba e
Capivari, uma tradigao artistica herdada de escravos sobre
a forte presenca africana dos tambores e da dan¢a de um-
bigada que se funde ao universo caipira das modas. Abarca
a dura perseguicao politica sofrida por essa manifesta¢ao
afro-brasileira.
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da diretoria a fim de “registrar a hustéria do Tamoyo pela boca
de quem vive iss0” disse o presidente Humberto quando do
convite, no inicio desse ano®.

Congada, tambu e tamoyo: paralelos e con-
vergéncias nos fenomenos manifestados

Congada’®

Do periodo da escravidao no Brasil, com as clas-
ses rigidamente segmentadas pela exclusao econémica
e cultural, os africanos para ca trazidos nao possuiam
direito de manifestar sua religido e costumes tal qual
como era em sua terra natal quando livres. Os corte-
jos ligados a Igreja Catolica surgiram como concessao
para que os negros tocassem, cantassem e dangassem,
assim, fol nesse sentido que se deu o sincretismo das
religides de matriz afro e catdlica na manifestacao
Congada aqui analisada.

Dessa concessao historica até a manifestagao atu-
al das Congadas — configuradas como se veem atu-
almente em cada um dos peculiares ternos, cortejos,
reisados e coroagdes realizados em diferentes regi-
oes brasileiras — muitas transformacdes ocorreram.
Entretanto, a riqueza simbolica e o sentido da exis-
téncia da Congada enquanto manifestacio de cara-
ter religioso afro-catolica, simbolizando resisténcia e
identidade, ainda se faz fundamentalmente presente.
O cantar, o dangar, o tocar, o expressar-se dramatica-
mente na coroacao de reis sao costumes africanos, lo-
calizaveis entre os congueses propriamente, Mario de
Andrade (1959) comenta a figura dos reis na tradi¢do
dessa manifestagdo em terra brasileira:

Nao se trata de usancas meramente fantasistas. S6 os reis

anuos parecem mesmo imposigao alheia as tradicoes,

4 Sobre esse lugar, em especifico, serd apresentado no XI
ENANPEGE — Presidente Prudente/SP, de 9 a 12 de ou-
tubro de 2015 — o seguinte trabalho: “Um lugar, varias
identidades: o Tamoyo, clube social negro em Rio Claro/
SP”, de autoria de Elisabete F. E Silva e Bernadete A. C.
de Castro.

5 O Congado designa a reuniao de todos os ternos —
Mogambique, Congo, Catopés, Marujos, Cabloquinhos,
entre outras denominagoes — que através do bailado tipico,
do som dos tambores e dos canticos representam a mani-
festagdo. (BRETTAS; FORTA, 2012, p. 36). No entanto,
em muitas localidades como no estado de Sao Paulo, por
exemplo, o terno também ¢ conhecido como Congada.
Congo(s), o(s)/a(s) Congad(o/os/a/as) dizem respeito a
mesma manifestagao. (ANDRADE, 1959).

criada pela facilidade cronolégica que isso trazia, fazen-
do coincidir as festangas de elei¢ao do reis novo com as

datas catélicas em que era de praxe darem maior folga
anegrada. (ANDRADE, 1959, p. 23).

Nas pesquisas de Mario de Andrade, no capitulo
“Os congos” do livro “Dancgas dramaticas no Brasil”, o
autor descreve acerca das caracteristicas da manifestacao
Congada com base em documentos historicos e em experi-
éncias proprias. Sendo uma obra de referéncia, Andrade
(1959) expde a trama histérica desse patriménio cultural.

Atualmente, de maneira geral, o “terno”, sendo
também denominado “guarda” ou “corte”, ¢ repre-
sentado por grupos diversos, e se distingue pela ves-
timenta, coreografia ¢ ritmo do batuque. Em datas
festivas, principalmente relacionadas a santos negros
da Igreja Catdlica, organizam-se em cortejo varios
ternos diferentes: caminham pelo percurso estabele-
cido da casa dos festeiros (devotos que recebem os
congueiros, abrem suas casas, dao alimento/bebida/
hospedagem aos ternos, mostram suas imagens de
santos em devocao) a igreja e vice-versa. Quando do
inicio do cortejo, sdo apresentados simbolicamente
as figuras do Rei e da Rainha congos, que represen-
tam o elo com a ancestralidade africana, ha também
os chamados Rei e Rainha Perpétuos (BRETTAS;
FROTA, 2012, p. 35). Os membros que figuram es-
ses personagens em geral sdo escolhidos anualmen-
te e sao ligados a Igreja Catdlica e aos movimentos
negros (Irmandade de Sao Benedito ¢/ou de Nossa
Senhora do Rosario, Pastoral Afro e movimentos
culturais da sociedade civil). Todos os ternos prestam
homenagens e reverenciam com cortejos, dangas,
canticos e toques de tambores ao reisado: “tudo isso
faz parte de compromissos rituais e sagrados com os
santos de devocao”. (Ibidem, p. 36). Contudo, vale-
-se destacar que, concordando com os autores:

Essa manifestacio nao revela somente tracos da cultura
negra, mas parte da cultura brasileira. O Congado é re-
alizado em varios pontos do Brasil miscigenado, ¢ revela
valores e aspectos simbolicos caracteristicos das comu-
nidades que o realizam, bem como informacoes histéri-
cas a respeito da formacao e evolugdo da religiosidade e
dos aspectos culturais e geosimbolicos, em varias regides
do pais. Assim, ¢ crucial que ele seja registrado e preser-
vado, a¢ao essa que deve ser realizada por institui¢oes
ligadas ao Poder Puablico e representantes da sociedade

civil. BRETTAS; FROTA, 2012, p. 40).
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Se, historicamente, foram os negros aqui escravi-
zados que levaram os andores pesados dos santos da
Igreja catélica em longos cortejos, no periodo colonial,
e na figura dos reis negros ressignificavam a diaspora
africana, hoje a manifestacdo do patrimoénio cultural
Congada tem novos sentidos. O que revela, inclusive,
a cultura brasileira de miscigenagao e sincretismo em
desdobramento nas diversas regioes, tal como apontam
os autores. A Congada ¢ uma manifestagao da religio-
sidade e cultura popular muito expressiva em nimeros,
espacialidade e diversidade pelo territério brasileiro,
muitos outros pesquisadores apontam a necessidade do
registro e preservagao desse patrimonio.

No caso da Congada de Rio Claro/SP, a divisao

em alas ¢ nitida nos cortejos:

¢ Uma porta-estandarte que empunha um lindo
estandarte pintado a mao e que leva o nome ¢ a
imagem do santo de devocao do grupo e dados da
Congada (Grupo Folclérico Congada e Tambu de
Sao Benedito de Rio Claro/SP).

¢ Trés homens que levam bandeiras de cunho po-
litico-territorialistas (Brasil, Sdo Paulo, Rio Claro),
quando perguntado sobre a origem dessa tradicao,
em especifico, ndo souberam datar ao certo nem
nomear quem iniciou a ideia de levar as bandei-
ras, fato ¢ que nao se percebeu essa tendéncia em
outros ternos ja vistos pela pesquisadora. O que
revela, em parte, a fala constante dos membros,
“queremos levar o nome de Rio Claro/SP para onde for-
mos... mostrar que se valoriza a cultura em Rio Claro”,
o que de certa forma estd incutido pela fomenta-
¢ao financeira que o municipio concede mediante
a subvencao nos ultimos trés anos e a espetacula-
rizacdo da manifestagdo mostrando-se enquanto
prevaléncia de questoes politicas em detrimento
da identidade social simbolizada no cortejo e na
unido das pessoas agrupadas em torno do que lhes
¢ comum e fazem sentido a existéncia desse grupo
de Congada e Tambu.

¢ Rei ¢ Rainha, com roupas e adornos bem ca-
racteristicos, esses personagens trazem em si um
dos significados que esta na origem dos primeiros
cortejos da qual outras manifestagdes se desdobra-
ram, ou seja, a coroagao dos reis — escolhidos e dig-
nos de governo. Na Congada estudada, esses per-
sonagens perderam tal sentido, inclusive ja houve

apresentacoes de nao ter quem fizesse esse papel,
pois os que faziam nao eram comprometidos com
o grupo assiduamente nem eram pessoas “velhas
e experientes” de grande representatividade para
o coletivo, como acontece em outros ternos ja ob-
servados. “Nas Congadas paulistas de agora, onde
o reis perdeu completamente o sentido social que
teve durante a escravidao, a dignidade geralmente
permanece enquanto o sujeito vive”, ja diferencia-
va Mario de Andrade (1959, p. 22) em razao das
caracteristicas essenciais visualizadas nos Congos
do Nordeste e de Minas Gerais por ele pesquisados.

Capitio, esta figura adquire importancia peculiar
nesse grupo, secu Ariovaldo toma a frente da admi-
nistracao, da guarda e manutengao dos instrumen-
tos, dos ensaios, da agenda de apresentagdes, da
burocracia devido a subvengao municipal e tudo
o mais. Concentra em si muitas tarefas e responsa-
bilidades, além de apitar o andamento do cortejo
quando das apresentacdes, o capitdo é o mestre, o
guia. O que conhece os segredos e as historias de
outros tempos, da magia do ritual e da simbologia
de cada gesto. Seu Ariovaldo ¢ uma figura muito
interessante, e quem vé esse capitao dificilmente
se esquece, um senhor negro, alto, simpatico, po-
lido e respeitado. “Tudo o que eu tenho foi porque luter,
luter, luter e luter minha filha” — disse repetidamente
em varias das entrevistas realizadas para a pesqui-
sa: o guerreiro e a lideranga se mostram nao so
na farda, mas na vida desse homem que conduz a
Congada de Rio Claro.

Dancantes, quatorze mulheres divididas em duas
filas dando rodopios, mexendo as saias e sorrindo
para os festeiros que acompanham o cortejo ao
som do batuque. De turbante e roupa bem cha-
mativa, os colares e a chita da saia ddo ao terno
um diferencial. Cada uma delas leva consigo um
bastao que, quando da parada do cortejo, cruzam-
-se batendo em sinal da guarda e protecao aos reis.
Nessa Congada o mais interessante ¢ que, em sua
maioria, ¢ formada por pessoas da terceira idade.
A mais nova ¢ esta pesquisadora que esta a parti-
cipar ¢ os meninos batuqueiros que as vezes sao
levados pelos avos também membros do grupo; os
mais velhos sdo seu Martins, 80 anos, que partici-
pa desde a primeira formagao dessa Congada, ¢
dona Vera, 81 anos, que ha pouco se mudou para

Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v. 10, n. 2, p. 17-27, 2016 2 ]_




Silva E. F. F. & Castro B. A. C.

Rio Claro e entrou para o grupo em 2014. Existem
ternos compostos, predominantemente, por crian-
gas, outros por jovens, varios por adultos, mas por
pessoas de terceira idade esse foi o tnico que se
teve contato desde o inicio da pesquisa. Em muitas
apresentacoes foram elogiadas as vestimentas ¢ a
alegria do grupo formado por idosos que se desta-
cam perante 0s outros por esses quesitos.

¢ Sao de trés a cinco batuqueiros que tocam cai-
xas, bumbos, repique de mao e guaids. Uma das
reclamacoes do grupo ¢ a falta de batuqueiros,
geralmente nos ternos de Congada mais da me-
tade do grupo sao de batuqueiros, alguns grupos
também tocam, além de instrumentos percussivos,
instrumentos melddicos, como violao, sanfona,
violino e gaita.

Para além dessa descrigdo, as relagdes socials que
envolvem a Congada — os saberes, os fazeres — compdem
essa manifestagao cultural popular tradicional enquan-
to patriménio intangivel pela ligacdo existente com e
entre a comunidade no sentido de oralidade, memoria e
identidade. Brettas e Frota (2012) destacam que:

No caso das celebragoes afro-brasileiras, elas represen-
tam meios de sobrevivéncia dos vestigios da memoria
africana, durante séculos de sua repressdo social e cultu-
ral nas colonias americanas. Através das performances
rituais, podem ser vislumbrados alguns dos processos
de criagao de suplementos que buscam cobrir as faltas,

vazios e rupturas das culturas e dos sujeitos que se rein-
ventaram. (BRETTAS; FROTA, 2012, p. 34).

O sentido das relagoes sociais estabelecidas na cul-
tura ¢ essencial para

Tambu

Essa manifestagao tem como base o batuque (le-
vado pelo Tambu ou o “sete 1éguas™ — assim chamado
porque se ouvia a sete 1éguas de distancia das senzalas
de onde era comumente tocado — quinjengue, matraca
e guaid), pela danca (enfileirados, homens de um lado
e mulheres de outro, os corpos dao volteios e umbigam
trés vezes com o mesmo parceiro e depois trocam-se
os casais) ¢ pela “moda” (letra, comumente de autoria
coletiva, que versa sobre o cotidiano em diversos temas,
existe ainda a modalidade do improviso que garante a
manifestacdo riqueza, especificidade e acontecimentos
surpreendentes — cada encontro ¢ Gnico).

Outras manifestacoes culturais sao levadas pelos
batuques exclusivamente percussivos, outras também
tém o gesto da umbigada, além de outras que apresen-
tam as modas e os improvisos, entretanto, tal como se
manifesta no Tambu s6 a ele pertence. Quem ouve um
Tambu — instrumento feito a partir de tronco de arvore
em peca Unica, escavado manualmente, com pele de
animal e afinado pela aguardente e fogo, mede cerca de
1,5 m, é forte, robusto, “fala alto” — se lembrara, dizem
os batuqueiros. Para finalizar a festanca, a tradicional
canja ¢ servida, ja madrugada adentro, aos batuqueiros
¢ a todos 0s outros que prestigiaram o encontro.

Fazer o Tambu é uma arte, a escolha e coleta da
madeira, o trato, o fogo e muito tempo de dedica¢ao
no acabamento e finalizagdo do tambor ancestral; to-
car o Tambu é uma arte, “ndo ¢ qualquer um que poe a mao
aqui ndo” diz com seriedade um dos batuqueiros de Rio
Claro; dancar e cantar ao Tambu sao manifestacdes do
religare a natureza, a origem da vida: a madeira natural-
mente sagrada que ao passar pelas maos humanas tor-
na-se objeto transformado, também sagrado; os corpos
que se ligam um ao outro pelo ventre, pela fertilidade,
pela celebracao da divino encontro entre os pares dife-
rentes ¢ complementares.

O Tambu tem origem nos povos Bantus, que sao
ali da regido de Angola, ¢ uns povo que eles curtiam
muito o tambor. O tambor é considerado como um
santo, uma entidade para eles, porque tudo gira em
torno dele, ele que produz a energia. (DANCAS AFRO-
BRASILEIRAS... 2011).

A umbigada ¢ uma danca que chegou ao Brasil
a partir do século XVII, com os negros africanos tra-
zidos como escravos pelos colonizadores portugueses.
No estado de Sao Paulo é uma danca comemorativa
ou tributo de terreiro praticados pelos remanescentes
das senzalas paulistas. A dita “regido batuqueira” pau-
lista localiza-se no Vale do Médio Tieté, abrangendo
alguns municipios, como Tieté, Porto Feliz, Laranjal,
Pereiras, Capivari, Botucatu, Piracicaba, Limeira, Rio
Claro, Sao Pedro, Itu, Tatui. Em Campinas era cha-

mado Caiumba, segundo registro do maestro Carlos
Gomes. MORETTT, 2012).

A afinacdo dos tambores ¢ obtida por aquecimento do
couro em fogueira que preside toda a danca. O tocador
do tambu monta sobre o instrumento e bate no couro

com as maos espalmadas; o quinjengue fica apoiado no
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tambu e fixo entre as pernas do tocador, que inclina e
percute o couro também com as maos; na parte pos-
terior do tambu fica o tocador de matraca, agachado
ou encurvado, batendo com os paus no corpo desse

tambor; o guia geralmente circula entre os cantores.

(Ibidem, p. 6).

Originalmente, o Tambu celebrava casamentos,
aniversarios ¢ festas em geral. A partir de 1888, os dias
13 de maio eram entao comemorados por grandes fes-
tas de Tambu, samba-lenco e cururu em comemoragao
A assinatura da Lei Aurea e abolicao da escravatura.

Atualmente o Tambu passou por modificagoes,
mas pode-se afirmar que foram poucas e nao substan-
ciais a esséncia da manifestacao, por exemplo acontecer
além do 13 de maio, dar mais do que trés umbigadas
com 0 mesmo parceiro, poder participar homens e mu-
lheres que estejam usando roupas nao caracteristicas da
manifestacdo (como homens de bermuda ou mulheres
de calga comprida), ou ainda a cantoria das modas ser
microfonada e o local de apresentacdo nao ser aberto ¢
de chao batido (acontecendo em saloes fechados atual-
mente em Rio Claro). A participacdao de muitas pessoas
de pele branca, de diferentes classes sociais, e ampla
divulgagdo dos eventos também revelam a maior acei-
tagdo que essa manifestacdo tem ganhado nas tltimas
décadas, diferente dos séculos XVII, XVIII, XIX e até
do XX quando marginalizada e considerada vadiagem
e dancga promiscua pelo gesto imoral da umbigada. O
Tambu foi tratado como “caso de policia” na primei-
ra metade do século XX em Rio Claro como se tém
relatos documentados no Arquivo Publico Historico e
Municipal (“Caso Copriva”).

Entre idas e vindas, ocultamentos e exposigoes,
o Tambu tem registros orais de festas antes de 1905
em Rio Claro, ano de inauguragao da Igreja de Sao
Benedito, construida com o objetivo de acabar com as
manifestacoes de matriz afro que aconteciam naque-
la area conhecida no periodo como Quilombo, dado
o aglomerado de negros que ali viviam. Supde-se que,
pelo histérico escravista de Rio Claro (DEAN, 1977), o
Tambu tenha ocorrido muito antes, entretanto, devido
a marginalizacao dessa manifestagao, a tradicao oral
nao fora registrada e acabou por se perder no tempo
com a morte dos batuqueiros mais antigos. Os dados
que se tém sobre o inicio do século XX sao de membros
da comunidade negra falando sobre seus pais, avos e o
que ouviram sobre suas bisavos.

Com um historico que nao cabe neste texto, des-
taca-se apenas que a manifestagdo parou de acontecer
“ficou esses 50 anos sem ninguém levar devido a intrigas na co-
munidade e desconfianga que a lideranga tivesse ganhando dinher-
r0”, disse o batuqueiro Malvino sobre quando seu pai
“puxava” a festa por volta de 1950, e voltou a ocorrer
em 2003, levada por alguns descendentes dos antigos
mestres batuqueiros que chegaram a frequentar a festa
quando crianca em parceria com a Pastoral Negra da
cidade. (NASCIMENTO, 2005).

Houve uma iniciativa popular pelo resgate da tra-
digao, jovens e idosos associaram-se pelo saber ¢ fa-
zer cultural, ap6s conversar com os mais antigos para
aprender sobre o Tambu, marcaram-se ensaios e eis
que o Tambu se manifestou novamente: “Entdo no dia
da posse do ‘Q° no Centro Cultural, for a primeira vez depous
de 40 anos que dangamos o Tambu”, disse a gri6 Dona O.
(NASCIMENTO, 2005, p. 51).

Percebe-se que as décadas nos relatos nao coinci-
dem, assim como nao coincidem outras especificidades
da organizagao da festa ¢ nomes dos batuqueiros mais
antigos, a memoria e o contexto se fazem presentes/au-
sentes (HALBWACHS, 1990), contudo, coletivamente
nao escondem o reconhecimento dessa manifestacao
cultural tradicional, o Batuque de Umbigada, patrimo-
nio intangivel que nos Gltimos anos vem sido buscado
pela comunidade em processo espontanco, sendo, as-
sim, repensado, revivido, ressignificado, recriado.

Algumas pesquisas ja abordaram os espagos ne-
gros dessa manifestacdo (CASTRO, 2013; DEAN,
1977; FARIA, 2011, 2014; NASCIMENTO, 2005;
PEREIRA, 2008), que desde os altimos trés anos vem
acontecendo no clube Tamoyo.

Em 2012, o Tambu foi contemplado com o
Programa de Acao Cultural (ProAC) da Secretaria
da Cultura do Governo do Estado de Sao Paulo, pela
inciativa de Ivan Bonifacio — batuqueiro que se mos-
tra a frente para organizar os encontros ¢ dialogar
com os batalhdes de Capivari, Tieté e Piracicaba,
cidades que também tém suas idas e vindas com o
Tambu e estdo preservando a memoria por meio de
oficinas, apresentagdes diversas, producao de CD e
livros e parcerias com secretarias municipais da cul-
tura, da educacao e institutos de pesquisa e divulga-
¢ao da cultura. Pode-se ver uma “safra nova de ba-
tuqueiros” nascendo. Em 2014, novamente o ProAC
foi acessado por Ivan, dessa vez para producao de
um livro com o objetivo de resgatar os toques de cada
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batuqueiro de Rio Claro e regiao e o fazer do Tambu
— ambos objetivos com importancia impar dentre o
universo de conhecimentos dessa manifestacao.

A Congada e o Tambu apresentam convergéncias
quanto aos mestres, aos lugares, aos contextos (IFigura 1).
Em 2012 e 2013 algumas vezes se apresentaram juntos,
o grupo de seu Ariovaldo também toca Tambu em algu-
mas apresentacoes fora da cidade e cantam, por vezes,
as mesmas musicas/modas ja que sao de criagao coletiva
e dominio publico. Como a moda a seguir, que ¢ uma
moda de saudagao, entrada, licenca as entidades espiri-
tuais do lugar em que a manifestacdo esta por acontecer.

Licenca para os tambores tocarem e para os corpos dan-
carem, licenga para o tambor ser um Corpo e o corpo ser
um Tambor. Sincretismo religioso, louvor, incenso, chei-
ro, casa, elementos da natureza, pequeno trecho muitos
sentidos:

Quando nessa casa entrei,

Quando nessa casa entrei eu louvel Maria.
Quando nessa casa entrei,

Quando nessa casa entrei eu louvei a luz do dia.
Senhora do Rosario a sua casa cheira,

Cheira cravo e cheira rosa, cheira a flor de laranjeira.

Figura 1. Manifestagio cultural do Tambu e da Congada, aproximagoes ocorridas em Rio Claro.

‘s 40 anos, 0 1o éyuas chama os hatugueires .

Ne TERREiRO PO
Ry

P % msgme

(B)

Fonte: (A) Acervo do Arquivo Puablico e Histérico do Municipio de Rio Claro.
(B) Acervo da autora.

Nota: (A) Da esq. para dir.: Umbigada em 195?, acervo do APHM; Tambu sendo feito por Ivan Bonifacio; Folder do grande
evento realizado em 2013; Capitdo da Congada sr. Ariovaldo participando do Tambu em 2013;
(B) Da esq. para dir.: Congada em cortejo, Guaratingueta/SP, abril/2015; Ensaiando Congada no clube social negro
Tamoyo; Encontro de Tambu também no clube Tamoyo, marco/2015.

Tamoyo — o lugar

O clube social negro Tamoyo ¢ uma associacao be-
neficente cultural e recreativa fundado em 1952, na cida-
de de Rio Claro. E um simbolo no espaco por igualdade
e reconhecimento da luta de outrora e de hoje. Cada
tijolo da construcao realizada pelos varios mutirdes foi

depositado por maos negras e levaram consigo o sonho
e projeto de se ter um lugar onde fosse de livre manifes-
tagao cultural, ja que os clubes da elite branca local proi-
biam a entrada e mesmo a circulacdo nos espacos publi-
cos tinham “restrigdes sociais” para os negros. O Tamoyo
faz assim parte da historia de resisténcia cultural e de
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conquistas do movimento negro. (ESCOBAR, 2010). O
lugar, mengao ao pertencimento e acolhimento da co-
munidade que ndo quer mais se sentir & margem — o
que atualmente nao se liga exclusivamente aos negros da
cidade — permeia a analise geografica. A pesquisa com a
Congada e o Tambu acabou trazendo esta pesquisadora
ao Tamoyo e mostrando a cada festa, limpeza de salao
ou ensaios corriqueiros a dindmica cultural levada pelo
povo se manifestando no espago, referindo-se a resis-
téncia, coletividade, identidades e patrimonio, fazendo
daquele local o seu lugar. O Tamoyo compreende em st
relacoes culturais intangiveis de outros tempos, rememo-
radas no presente com intencao de continuidade futura,
um galpao que abriga mundos.

CONCLUSAO

Os bens culturais tém sido analisados na Geografia
nos tltimos anos, “sinalizando para um rico caminho te-
orico e investigativo a ser seguido no ambito da propria
ciéncia geografica e em dialogo permanente com areas
afins, como a Historia, a Arquitetura e a Antropologia.”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 56). Fato anteriormente ne-
gligenciado pela falta e/ou fragilidade na concepcao da
dimensao cultural do espaco. Os anos 1970, a partir das
criticas as bases positivistas, iniciaram a relevancia das
dimensoes simbolicas dentro do processo de renovacao
da ciéncia geografica, que se deu tanto em referenciais
marxistas, como humanistas. (NIGRO, 2010).

Seguindo as referéncias humanistas, a pesquisa
que ainda se encontra em desenvolvimento deparou-se
com as informagdes orais muitas vezes destoantes ou
mesmo contraditorias entre si em alguns pontos. Seja
quanto a historia dos grupos estudados, lideres, locais
de execugdo, instrumentos, canto ¢ danga, seja quanto
ao objetivo do grupo e nogao de cultura por cada um
dos membros que fora entrevistado. E, por ter se opta-
do por recolher varios depoimentos, o intuito nao ¢, de
sobremaneira, a eleicao de uma delas como verdadeira.
As falas dos entrevistados tém a presenca de uma exis-
téncia tnica, um olhar sobre o fenémeno:

O real e o natural nao sao instancias de realidade que
independem de qualquer presenga: sem uma praxis nao
existe mundo; e podemos perguntar: sem a praxis exis-
tira um mundo de que forma? Com qual forma? Com
qual imagem? Com qual sentido? Com qual significado?

Como falar em mundo, em cosmo sem um olho, sem uma

“comunidade” (termo que precisa sempre estar entre as-
pas), sem uma existéncia? (CALDAS, 2001, p. 25, grifo do

autor).

Diferentemente das concepgoes tradicionais, nao
se propoe o tombamento dos bens de patriménio cul-
tural intangivel, a proposta existe no sentido de regis-
trar essas praticas e acompanha-las para verificar sua
permanéncia e suas transformagdes (GONCALVES,
2009). O objetivo ¢ manter o registro da memoéria e de
sua trajetoria no tempo: “Os bens culturais de natureza
imaterial s3o dotados de uma dinamica de desenvolvi-
mento e transformacao que nao cabe nesses conceitos,
sendo mais importante, nesses casos, registro e docu-
mentacao do que intervencdo, restauracao ¢ conserva-
¢ao.” (SANT°ANNA, 2009, p. 55).

A Congada foi “inventada” e reelaborada pela
Pastoral Negra e pela Irmandade de Sao Benedito —
esta ultima desativada atualmente — na década de 1970.
O Tambu vem sendo levado em Rio Claro em didlogo
com outras cidades que, de alguma forma, resgataram
com antecedéncia essa tradicao. A partir da vivéncia
nesses grupos, teve-se a compreensao da afirmacdo de
Hobsbawn (1997, p. 21): “Isso porque toda tradi¢do in-
ventada, na medida do possivel, utiliza a historia como le-
gitimadora das agdes e como cimento de coesao grupal.”

A dimensao geografica do patrimoénio cultural ima-
terial ¢ pensada nesta pesquisa quanto a compreensao
do tempo e espaco vividos pelos grupos da Congada e do
Tambu. E a geograficidade da manifestaco: as praticas
e dominios da vida social no espago que fazem deste o
lugar da manifestacao (HOLZER, 2003, 2010; TUAN,
1983). As modas cantadas de improviso, os trejeitos da
danga, o saber que permeia o toque do tambor, ¢ a cultu-
ra, material e imaterialmente, manifestada na Congada
¢ no Tambu, na identidade, na meméria, no lugar.
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Parte das reflexdes desenvolvidas na pesquisa de mestrado, cujo titulo é Os sentidos da folia de reis
em Florinea/SP: memdria, wdentidade e patrimonio (1993-2013), o texto objetiva reconstituir a histo-
ria de Florinea, bem como a da regido pela qual o grupo de folia de reis (folides, membros da
Associacao Folclorica Flor do Vale de Florinea e simpatizantes da folia de reis) estudado constroi
sua 1dentidade local. Para isso, serao utilizadas memorias documentais escritas (atas anuais de
1990 a 2012) e orais (21 entrevistas), produzidas entre os anos de 1990 e 2014. A documentacao
permite a percepgao das relagoes entre a historia da folia de reis de Florinea e a historia da cida-
de que se formam entre terras e fazendas limitadas ou nao ao atual territério de Florinea. Nesse
sentido, além das ditas relagdes, tanto este texto quanto as fontes levantadas durante a pesquisa
tornam-se materiais que contribuem para novas investigacoes e abordagens que dizem respeito
a cidade ¢ a folia de reis nela praticada.

Palavras-chave: Memoria; folia de reis; Florinea (SP).

As a part of the reflections developed during the Master’s degree research entitled 7he meanings
of folia de reis in Florinea/SP: memory, identity and patrimony (1993-2013), this text aims at reconstruc-
ting the history of Florinea, Sao Paulo, Brazil, and of the region where the studied group of folia
de reis (revelers, members of Flor do Vale Folkloric Association from Florinea and sympathizers
of folia de reis) forms its local identity. For this, written (annual minutes from 1990 to 2012) and
oral (21 interviews) documentary memories, produced between 1990 and 2014, will be used.
The documentation allows the perception of the relations between the history of the Florinea’s
folia de reis and the history of the city, relations established among lands and farms limited or
not by the current territory of Florinea. In this sense, besides the given relations, both this text
and the sources listed during the research become materials that contribute to new researches
and approaches that concern the city and the folia de reis practiced there.

Keywords: Memory; folia de reis; Florinea (SP).
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INTRODUCAO

Este texto ¢ fruto da pesquisa de mestrado desen-
volvida no programa de poés-graduacao da Universidade
Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho” (UNESP) de
Assis, sob a orientacdo da professora doutora Fabiana
Lopes da Cunha. Como o proprio titulo subentende —
Os sentidos da folia de reis em Florinea/SP: meméria, wdentidade e
patriménio (1993-2013) —, a pesquisa pretende registrar e
analisar a folia de reis a partir das perspectivas do grupo
que a realiza na cidade de Florinea (SP) e, dessa forma,
colaborar com a preservacdo de um patrimoénio imate-
rial constantemente ressignificado por meio das vivén-
cias daqueles que o praticam. Como indicado, o recorte
cronologico da pesquisa ¢ contemporaneo: ja no ato de
elaboracao de seu projeto, averiguou-se a incipiéncia de
documentos relacionados a tematica, anteriores a déca-
da de 1990. Tal fato, por sua vez, possibilitou elaborar
um plano metodoldgico a partir da histéria oral.

Nesse pressuposto, Verena Alberti (2010) norteia
os passos desta pesquisa — preparacao, realiza¢do, tra-
tamento e analise da fonte oral —, e ainda auxilia na sua
fase final; ou seja, a interpretacao daquilo que até entao
fol produzido. Resumidamente, o preparo das entrevis-
tas delimitou o publico com que se trabalha; ou seja, os
21 folides® de reis distribuidos entre membros do ritu-
al religioso (musicos e palhacos), integrantes da atual
Associacao de Reis Flor do Vale de Florinea (equipe que
organiza a celebragao) e simpatizantes da folia de reis
(pessoas reconhecidas pelos demais sujeitos do grupo e
que, de certa forma, contribuem para a continuidade da
celebracao). Essa selecdo foi elaborada, pois os membros
apresentariam os sentidos da festa ndo s6 no periodo
atual, mas também trariam consigo um legado de infor-
macoes, uma vez que essa pratica cultural geralmente ¢é
compartilhada pelos lagos de familia que transcendem
a ligacao sanguinea, principalmente quando se trata de
uma cidade com menos de trés mil habitantes, como é o
caso de Florinea. Essa conclusdo, por exemplo, resultou
de reflexdes sobre relatos de folides que nao tinham uma
heranca cultural familiar e que, assim, estavam vincula-
dos a folia de reis porque ela os atraiu de alguma manei-
ra, seja no quesito sagrado, ladico, econémico, politico
ou mesmo na jungao desses vieses.

3 Esse nimero nao representa a soma de todos os integran-
tes do grupo Flor do Vale. Entretanto, os depoimentos le-
vantados ja respondem as questdes propostas no trabalho.

Assim, mediante a tematica escolhida e os obje-
tivos trilhados, as entrevistas foram desenvolvidas por
um roteiro geral que versava sobre as relagdes entre o
entrevistado e a folia de reis de Florinea — os primeiros
contatos, o que ouviu falar, como ¢é a folia de reis hoje,
como era antes, o que o grupo faz etc — bem como de
perguntas mais especificas sortidas durante as entrevis-
tas que, evidentemente, exigem que os individuos re-
memorem acontecimentos que lhes sio importantes*.

E importante salientar que o contato com os fo-
lides foi importante para o conhecimento de outros
documentos, como: o livro de atas que contém descri-
¢oes de reunides anuais realizadas entre 1990-2012;
o livro de constituicdo da recém-formada Associagao
Folclorica de Reis Flor do Vale de Florinea, oficializan-
do seu nome em 2013 e também suas normas e regras
a serem cumpridas pelos membros do grupo; e um ca-
derno com versos, fotografias ilustrativas, musicas gra-
vadas em CDs e DVDs com os momentos da festa que
contribuem com a histéria da folia de reis em Florinea.

Trilhado esse caminho, resta a cuidadosa tarefa de
analisar e entrecruzar todas as informacdes presentes
nas documentacoes. Portanto, neste texto, o objetivo
central é a reconstituicao da histéria de Florinea, bem
como da regiao pela qual o grupo de folia de reis (folides,
membros da Associacao Folclorica de Reis Flor do Vale
de Florinea e simpatizantes da folia de reis) constro6i sua
identidade local. Essa reconstitui¢do, possivel por meio
da analise das memorias produzidas, comumente, nos
documentos orais (21 entrevistas) e escritos (atas anuais
de 1990 a 2012)°, dara énfase nas relacoes que foram
percebidas a partir de relatos que tendem a relacio-
nar a histéria de fundacao da folia de reis na regiao de
Florinea com a histéria de fundacao da cidade, o que
acaba por refor¢ar a identidade tradicional do grupo.

4 Segundo Alberti (2010), para auxiliar a realiza¢ao das en-
trevistas, é importante pensar em toda sua dindmica, in-
cluindo o local, o aparelho de gravacdo e o seu posterior
armazenamento, o uso de um caderno de campo para
anotar algo que posteriormente pode ser esquecido (uma
fala ndo nitida, um momento de emoc¢2o), os cuidados com
a questao dos direitos autorais, entre outras dicas que auxi-
liam a dificil tarefa de produzir fontes orais.

5 Aanalise das documentacdes leva em consideracdo o senti-
do coletivo do grupo, ou seja, quando foram citadas entre-
vistas especificas de sujeitos que integram a Flor do Vale,
elas nao contrapoem ideias expressas por outros folides.
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O texto sera desenvolvido em duas partes: a primei-
ra explicara o que ¢ a folia de reis e como ela ¢ praticada
em Florinea; na segunda parte, havera uma reconstitui-
¢ao historiografica dos sentidos produzidos entre a folia
de reis de Florinea e a histéria da cidade, as quais foram
permitidas através da interpretagao da percepcao social
de fatos (THOMPSOM, 2002) vivenciados por aqueles
que formam o atual grupo de folia de reis.

Inicialmente, faz-se necessario delinear a area des-
te estudo. Florinea esta localizada na regidao oeste do
estado de Sao Paulo, fazendo divisa com o estado do
Parana e nos limites de Taruma, Pedrinhas Paulista e
Candido Mota, todas pertencentes a mesorregido de
Assis. Afasta-se de sua capital Sao Paulo em aproxi-
madamente 487 km. Segundo dados relativos ao cen-
so de 2010 do IBGES, apresenta uma 4rea territorial
de 225.661 km? e uma populagao que corresponde a
2.829 habitantes. Foi emancipada em 19537, sendo atu-
almente administrada pelo prefeito Rodrigo Siqueira
da Silva e pelo seu vice Aparecido da Silva.

A economia da cidade ¢ baseada na produco agri-
cola (cana-de-agtcar, arroz, milho, soja, trigo, aveia e
banana), pecudria, aquicultura, galindceos, suinos e de-
rivados. A maioria da populagao empregada de Florinea
trabalha em usinas de acacar e alcool instaladas em
Taruma (empresas Nova América, Raizen e Destilaria
Agua Bonita), no comércio local e, em menor medida,
em cargos publicos ligados a prefeitura e ao Estado.

Com relacdo a cultura, o censo do IBGE de 2010
apresenta que a maioria da populacgdo florinense ¢ ca-
tolica (2.138 hab.), seguida por evangélicos (567 hab.) e,
em sua minoria, por espiritas (9 hab.). Entre as manifes-
tagoes culturais presentes na cidade®, destacam-se a folia
de reis (com a festa final no dia 6 de janeiro, dia de Reis),
a encomenda das almas (realizada no periodo da qua-
resma, ¢ uma procissao noturna em oragao e louvor as
almas, geralmente ¢ terminada no cruzeiro do cemitério
local) e 0 mogambique (danga de origem africana em

6  Disponivel em: <http://bitly/2¢J6X74>. Acesso em: 18
dez. 2015.

7 Disponivel em: <http://bitly/2fzSSIw>. Acesso em: 18
dez. 2015.

8  Informacdes encontradas no site da Prefeitura Municipal
de Florinea. Disponivel em: <http://bitly/2fzzrll>.
Acesso em: 18 dez. 2015.

louvor a Sao Benedito, pratica ligada a missa afro’, em
Florinea) e, por tltimo, a festa junina (realizada nos dias
24 de junho, dia de Sao Jodo; entretanto, a festa junina
também ¢ atribuida a Santo Antoénio e Sao Pedro).

A FOLIA DE REIS DE FLORINEA

Proveniente do catolicismo popular europeu, as fo-
lias de reis'’ vieram para o Brasil com os portugueses e
aqui continuaram sendo reelaboradas a partir dos lugares
por onde sao realizadas ¢ pelos sujeitos que a praticam.
Sao celebradas, geralmente, entre os dias 25 de dezem-
bro (dia de Natal) e 6 de janeiro (dia de Reis ou Epifania),
momento em que os componentes da festa (grupo de
musicos, palhacos, bandeireiros), junto de seus elemen-
tos simbolicos (bandeiras, indumentaria), representam a
viagem feita pelos magos do oriente em busca do menino
Jesus. Na pratica cultural, esses folides visitam casas de
devotos e simpatizantes da celebragao para rezar, cantar
e arrecadar prendas (alimentos, bebidas e dinheiro) que
sao compartilhadas na festa final do dia 6 de janeiro em
uma grande refeicdo. Dos autores brasileiros que traba-
lharam com a cultura popular nacional e, dessa maneira,
também com a folia de reis, destacam-se os folcloristas
Mello Morais Filho (2002), Luis Camara Cascudo (1999),
a dupla Zaide Maciel de Castro e Aracy do Prado Couto
(1977) e o antropologo Carlos Brandao (1984).

Em Florinea, atualmente, o grupo de folia de reis,
o qual chamaremos de Flor do Vale, ¢ subdividido em
2 equipes conhecidas como “bandeiras”, “batalhoes”
ou “companhias”. Cada uma delas possui um “mes-

bbl

tre”, “contramestre”, “tala”, “contratala”, “contrato”,
“contratinho” e “tipe/rititipe/gritinho/espichado”
que, nessa sequéncia musical, entoam os versos e as
musicas que fazem alusdo tanto as narrativas biblicas
do Nascimento de Jesus, Adoracao dos magos e Fuga
para o Egito: Massacre dos Inocentes, episodios en-
contrados no primeiro capitulo do evangelho de Sao

Mateus (2000), quanto a propria histéria do grupo,

9 O que difere a tradicional missa catélica (celebracao da euca-
ristia) da missa afro s3o as caracterizagdes dos participantes e
do lugar onde ela é realizada; ou seja, as indumentarias sao
coloridas e a decoracao ¢ feita com frutas e folhas de arvores,
expressando o imaginario dos participantes sobre a Africa.

10 Também conhecidas como “janeiras”, “ranchos”, “reis”,
“reisado” e “ternos”. Coonsultar verbetes em Cascudo (1999).
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rememorando nomes de antigos participantes e mila-
gres. Além dos musicos, existe um “capitdo/ponteiro”,
elemento responsavel pela organizagdo do grupo du-
rante o giro das bandeiras pela regiao. Cabe a ele deli-
mitar sua trajetoria e os lugares onde serdo realizadas as
refei¢oes didrias da equipe. O grupo precisa também de
um “bandeireiro” para carregar a bandeira'', principal
instrumento simbolico que é protegido, por sua vez, por
2 ou 3 “palhagos/bastides” munidos com uma indu-
mentaria feita de tecidos de chita e de mascaras que, de
acordo com alguns relatos, representam tanto os 3 reis
magos (Baltazar, Melquior ¢ Gaspar) quanto os guar-
das “convertidos” do rei Herodes. Os palhagos, além de
dangar e animar o festejo, s2o responsaveis também por
declamar versos diante dos altares/presépios encontra-
dos nas casas, bem como no dia da festa final. E, para
fechar a equipe, atualmente, ha um “motorista” que
leva o grupo, com o 6nibus cedido pela prefeitura de
Florinea, para os lugares indicados pelo capitao.

Ja dentro da equipe que compreende a Associacio
de Reis Flor do Vale de Florinea, existe o “presidente”,
o “vice-presidente”, o 1° e 2° “secretarios”, o “tesourei-
ro”, o “vice-tesoureiro”, 3 membros que compreendem
o conselho fiscal e 1 “suplente”'?. A associagdo, por sua
vez, foi fundada em 4 de janeiro de 2013, entretanto,
desde a década de 1990, foi denominada como “comis-
sa0” ou “diretoria”, a qual sempre foi responsavel pela
organizagao da festa no municipio. Tal organizacao
remete as reunides que antecedem as festas, onde sao
discutidas financas dos anos anteriores, bem como no-
vas ideias que enriquecerio festas posteriores. E impor-
tante destacar que, nas atas anuais consultadas, datadas
entre os anos de 1990 e 2012, percebeu-se que todas
as decisoes tomadas pelo grupo sao feitas por votacao.

O ritual” da Flor do Vale ¢ iniciado no dia 25 de
dezembro, onde as bandeiras de nimero 1 ¢ 2 saem

11 A bandeira representa a presenca dos santos reis e a sal-
vagao que pode ser oferecida através da fé e crenga neles.
Além disso, por meio da bandeira, rememora-se gragas
alcangadas, lugares e folides diversos, representando tam-
bém a identidade do grupo de folia de reis.

12 O 2° secretario ¢ palhago na bandeira 2 e o suplente é pa-
lhago na bandeira 1. Os membros do conselho fiscal, por
sua vez, compdem a equipe de musicos.

13 Entende-se o ritual como os costumes que se repetem to-
dos os anos pelo grupo de folides, em especial, as praticas
dos musicos e palhagos durante o giro da folia de reis pela
regidao de Florinea.

para além da cidade de Florinea, visitando diariamente
casas de cidades e de bairros rurais da regido. O mapa
a seguir indica os “giros” ou “jornadas” de visita¢oes
das bandeiras:

Figura 1. Giro da Flor do Vale (circulos vermelhos
claro e escuro) e incidéncia de bandeiras de folias de
reis pela regido (setas vermelhas, azuis e amarelas).
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Fonte: Epi info 7.0 do Center of Disease Control (CDC).

Como se percebe no mapa, o grupo Flor do
Vale visita além de Florinea, cidades como Pedrinhas
Paulista, Taruma, Candido Mota (e seu distrito Frutal
do Campo), Assis e Echapora. Além delas, as bandeiras
percorrem alguns dos bairros rurais formados por sitios
e fazendas que, geralmente, estao proximos de corregos
ou microbacias hidrograficas (aguas).

De acordo com depoimentos do mestre Fido'*,
sua bandeira (nimero 1) passa por Agua Preta, Agua
do Barbado, Agua do Dourado, Agua Suja, Agua
das Flores, Bugio, Agua da Paca, Agua da Aldeia,
Barreirinho, Quebra Canda, as quais sdo perten-
centes aos municipios de Florinea e Taruma. Ele
diz também que costuma visitar casas que perten-
cem a Candido Mota, situadas em Agua do Almoco,
Queixadas, Sao Benedito, Agua do Frutal, Barro Preto,
Taquarucuzinho, Taquarucu e Agua das Pedras. Ja
em relacdo a bandeira 2 da Flor do Vale, cujo mes-
tre é Benedito de Oliveira Silva (o mestre Dito), sua

14 Entrevista realizada no dia 22 de julho de 2013, na residén-
cia do senhor Benedito da Silva, localizada em Florinea.
Com 65 anos de idade, ele acompanha a Companhia Flor
do Vale hé 59 anos, sendo atualmente o mestre de uma de
suas bandeiras. (SILVA, B., 2013).

15 Benedito de Oliveira Silva, o mestre Dito, tem 66 anos
de idade. Nasceu em Taruma, mas atualmente mora em
Assis, onde exerce a profissao de pedreiro. Seu primeiro
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bandeira costuma visitar também algumas casas das
cidades de Florinea, Taruma, Candido Mota, Assis e
Pedrinhas Paulista e, além delas, casas pertencentes a
sitios de Santo Anténio e da Agua Bonita (Taruma).
Nas entrevistas feitas com o grupo Flor do Vale,
averiguou-se a incidéncia de outras bandeiras ou festas
de folia de reis pela regiao que eles percorrem (setas
FIGURA 1). Nesse sentido, identificou-se a presenca
de bandeiras e festas que ocorrem em Cruzalia/Agua
da Pintada (1), Candido Mota (1), Taruma'® (1), Assis
(1) e, além da regido por eles percorrida, citaram a pre-
senca de uma bandeira em Palmital, lugar que também
possui uma grande festa de reis. Entretanto, as bandei-
ras supracitadas nao percorrem cidades vizinhas como
fazem os integrantes da Flor do Vale e, das festas que
realizam, nenhuma delas é comemorada no mesmo dia
da festa de Florinea. Sobre isso, alguns dos folides acre-
ditam que seja uma maneira de ndo haver concorrén-
cia entre as festas, reconfigurando assim, o calendario
cristao de comemoragao aos santos reis pela regiao.
Posteriormente a esse giro, as bandeiras da Flor
do Vale se encontram no dia 6 de janeiro, dia da fes-
ta de confraternizacao daquilo que foi arrecadado.
Alids, ja no dia 5, os folides findam seu giro pela re-
gido para ajudar no preparo dos alimentos e na or-
ganizacao do lugar onde a festa ¢ feita em Florinea,
ou seja, no Parque de Tradigdes, Exposigdes, Leildes
e Festejos Prefeito Sebastido Benedito de Paula. O lo-
cal, embora seja da prefeitura e, portanto, sendo nele
possibilitado a realizacdo de qualquer outro evento
cultural, ¢ sede da Associagao Folclorica de Reis Flor
do Vale de Florinea. Dessa forma, de acordo com al-
gumas atas estudadas, muito do que nele tem, como ¢
o caso da capela, dos moveis e vasilhames da cozinha,

contato com a folia de reis se deve ao seu pai, Nicanor de
Oliveira Silva e ao seu tio, o embaixador Demervil Martins
(Mestre Vila). (SILVA, B. O., 2013).

16 De acordo com Amado Jesus da Silva, a bandeira de folia
de reis de Taruma, atualmente, sao pagas pela prefeitura lo-
cal para cumprirem tal funcao. Isso mostra que a bandeira
também sofreu ressignificagdes. Amado, por sua vez, tem 82
anos e participa da folia de reis de Florinea ha 53 anos, tendo
iniciado sua pratica na bandeira como contratala. Ele diz que
sua ligagdo com a festa é estritamente familiar, pois seu pai fol
o primeiro palhago na companhia, em 1928, sendo sua mae
(Maria Basilio da Silva) e a mae do Rozimbo do Nascimento
(presidente da Associagao de Reis Flor do Vale de Florinea),
as primeiras cozinheiras da festa. E ja seu irmao, Othon da

Silva, foi cantador da folia de reis. (SILVA, A., 2013).

jardinagem e outros elementos decorativos, foram
adquiridos através da comissao de folia de reis.

O diade Reis é também feriado na cidade de Florinea
(FLORINEA, 2009), sendo que a prefeitura libera seus
funcionarios ja com a intengao de que eles ajudem na
festanca. Alias, os funcionarios ptblicos da prefeitura que
sao membros das bandeiras de reis sdo dispensados tam-
bém para o giro pela regiao, o que demonstra a ligagao
do poder ptblico com essa manifestacdo cultural.

A festa do dia 6 de janeiro, portanto, ¢ iniciada as
9 horas da manha com uma missa rezada na capela do
Parque de Tradigdes, onde desde ja sdo entregues para
a populacdo presente pao com carne moida; posterior a
reza, ha o almogo (macarrdo, tutu de fejjao, churrasco
de carne bovina, porco e frango fritos, carne cozida com
batata). As 14 horas, é 0 momento em que as duas ban-
deiras da folia de reis chegam ao Parque de Tradigoes,
seguindo cada uma sua diregao até¢ a gruta onde os fes-
teiros do ano os esperam junto da imagem da sagrada
familia — Maria, José e Jesus. Quando se encontram,
muitos versos ¢ oracoes sao feitas, pois este ¢ 0 momento
principal da festa, isto é, quando os magos do oriente
encontram o menino Jesus. Findado o ritual religioso, ha
um novo banquete, ¢, no barracao onde ¢ servido, tam-
bém sdo anunciados os novos festeiros do ano posterior'”.

Por fim, a festa continua no Parque de Tradicoes
que, nesse dia, apresenta muitas barracas'® com varia-
dos alimentos, bebidas e lembrancinhas que comple-
mentam o dia de socializagdo que se popularizou no
municipio de Florinea.

17 De acordo com os membros da Assocla¢do, as pessoas que
apresentam interesses na fun¢ao devem procurar o grupo
e, eles por sua vez, anotam os nomes dos interessados em
uma lista de espera, a qual ¢ seguida pela ordem. Além dis-
so, atualmente, os festeiros s6 tem a fungao de providenciar
a indumentaria dos palhacos.

18  Tanto nas atas quanto nos depoimentos tivemos informacoes
que, para venderem seus produtos no Parque de Tradi¢es,
os comerciantes das barracas precisam pagar um valor para
a Associagao Folclorica de Reis Flor do Vale de Florinea. O
dinheiro arrecadado, por sua vez, ¢ empreendido nela.
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AS RELACOES ENTRE A FOLIA DE REIS DE
FLORINEA E A HISTORIA DA CIDADE

Os atuais percursos da Ilor do Vale (FIGURA 1)
apontam para uma ideia de regido que se construiu a par-
tir dos lacos de identificacao da manifestacao popular pe-
los folides'. Ao avaliar a memoria do grupo (depoimentos
orais ¢ as atas anuals manuscritas a partir da década de
1990), nota-se uma relacao entre a historia de fundacao da
cidade e afolia de reis de Florinea, a qual foi desenvolvida a
partir da imagem do festeiro Sebastido Alves de Oliveira®.

Sobre as primeiras relagdes constatadas em ambas
“as fundagoes”, Rozimbo do Nascimento?' diz que a
festa teria sido iniciada na regido no final da década de
1920%, em razao de uma promessa feita por Sebastiao
Alves de Oliveira, o qual estava endividado. Em suas

19 K valido ressaltar que os folides nio sio apenas os mem-
bros do grupo Flor do Vale, mas também as pessoas signi-
ficativas para a historia do grupo, em outras palavras, sao
seus simpatizantes, aqueles que esperam as bandeiras e que
ajudaram a demarcar seus passos pela regido, acolhendo-
-os ¢ acompanhando-os.

20  Filho de José Alves de Oliveira e Verissima de Oliveira e
natural de Ribeirao Preto (SP), Sebastiao Alves de Oliveira
era casado com Maria José Alves, com quem teve 8 filhos:
Lourdes Alves de Oliveira Nicoli, Lair Alves Lanzoni,
Helena Alves de Souza, Jorge Alves de Oliveira, Antonio
Alves de Oliveira, Paulo Alves de Oliveira, Izabel Alves
de Oliveira, Maria de Jesus Alves Ferraz e Benedita Alves
da Costa. A dltima, falecida, deixou a filha Lygia Alves
da Costa Miranda Cortes. Sebastiao faleceu em 3 de ju-
nho de 1951, com 73 anos de idade, sendo enterrado no
Cemitério da Saudade em Campinas. Lugar onde, mais
tarde, seria enterrada sua mulher. (FLORINEA, 1951).

21 Entrevista realizada na residéncia de Rozimbo do
Nascimento, no dia 14 de agosto de 2012, em Florinea (SP).
Nascido em 1930 (85 anos), ¢ o atual presidente da Associa¢ao
de Folclorica de Reis Flor do Vale de Florinea, onde é con-
siderado um de seus pioneiros e, portanto, ¢ pessoa muito
respeitada em tal. Ressalta-se que nesta entrevista estava pre-
sente o simpatizante da bandeira de reis de Florinea, Onofre
Lopes de Lima (morador de Taruma), e, ao final da entrevis-
ta, a esposa de Rozimbo. (NASCIMENTO, 2012).

22  Tendo como pressuposto que as memorias sao (re)produ-
zidas oralmente, naturalmente, tanto no depoimento de
Nascimento (2012) quanto nos demais relatos fornecidos
pelos integrantes do grupo, as datas de realizacdo das
primeiras festas de reis oscilaram. Foram apresentados os
anos de 1919, 1926 (Livro de atas Santos Reis Florinea.
Manuscritos com autorias diversas e datados de 1990-
2011), 1928, 1929, 1932, 1933 e até 1950.

palavras: “[...] era 28, 29, por ai. Depois ele (Sebastido)
foi vendendo aqui, s6 ficou com mil alqueires de ter-
ra. Mas, teve que vender tudo pra pagar as dividas”.
De acordo com Rozimbo, seu pai foi funcionario de
Sebastiao Alves de Oliveira por pouco mais de 30 anos
na Agua do Almogo, atual Candido Mota. Nesse lu-
gar, Sebastido trabalhava em uma serraria junto de
“Machado Basto”, sendo o primeiro responsavel por
retirar madeiras da regido ¢ o segundo parecia adminis-
trar e a comercializar o que era levantado e produzido.

Da Agua do Almoco, transferiram-se para o
Guaritd, depois para Itaguara do Sul (Taquaruguzinho/
Frutal do Campo), foram entdo para a cabeceira
da Paca e, por fim, instalaram-se em Barbado, onde
Sebastido continuava sua retirada de madeiras. Na fala
de Rozimbo, aparentemente Sebastido e “Machado
Bastos” disputavam terras, pois afirma que quando
Sebastido conquistava um lugar, ja colocava gente pra
trabalhar, estabelecendo seu territério. Entretanto, a si-
tuacao foi cessada com um acordo em que Sebastido
ficava com o Guarita e Agua do Almoco e “Machado
Basto” com Itaguara do Sul, Paca e a serraria.

Nesse momento, Rozimbo afirma que Sebastido
estava devendo dinheiro pela regido, o que resultou em
uma promessa aos santos reis. Dessa forma, com um dos

?2 reali-

seus carreiros, “Joao/Zé Ignacio ou Z¢é Oracio
zaram as folias de reis pela regido dos Queixadas (tam-
bém pertencente a atual Gandido Mota) e, posteriormen-
te, pelas diferentes fazendas e cidades da regido, através
da heranca cultural que, no caso, ¢ associada a uma he-
ranca familiar transmitida de pai para filho. No caso, de
Sebastido Alves de Oliveira para Jorge Alves de Oliveira.

Por meio dos sinais apresentados nos relatos
de Rozimbo do Nascimento, encontrou-se no ar-
quivo do Férum de Assis, dois processos que ligam
Sebastiao Alves de Oliveira com o nome “Machado
Bastos & Cia”, a qual era uma firma comercial do
Rio de Janeiro®. Além de comercializar materiais de
construcdo, de decoracao e mobiliario, na condigdo
de serraria, Machado Bastos & Cia trabalhava com
a importacao de madeiras nacionais e estrangeiras
(BRASIL, 1929). Logo, ja na data de estabelecimento

23 Rozimbo confunde os nomes, mas, de acordo com a reda-
¢ao do livro de atas, o carreiro se chamava Joao Ignacio da
Silva.

24 Sediada na praia de Sao Cristovao, n° 39 e representada
pelo sécio Avelino Pacheco Machado Bastos.
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do municipio de Candido Mota, em 1923, a extragao
de madeiras era uma atividade comum, sendo que
pertenciam a sua induastria madeireira trés principais
serrarias: Estrada de Ferro Sorocabana, Machado
Bastos & Cia e Serraria Lapa Ltda. (BRASIL, 1948).

Resumindo os processos oficiais encontrados, am-
bos da década de 1930, o primeiro (FLORINEA, 1933)
remete ao pedido de destitui¢ao de bens do cargo de
depositario a Sebastido e, ja o segundo (FLORINEA,
1937), “Protesto e Contra-Protesto”, ¢ uma espécie de
conclusdo do primeiro, tendo o requerente Sebastido
Alves de Oliveira e sua mulher, Maria José de Oliveira,
que pagar a Machado Bastos & Cia uma quantia alta
de infracoes ocasionadas nos bens hipotecados a cre-
dora. Dessa maneira, o segundo processo mostra que
Sebastido teve que vender algumas de suas proprieda-
des, como foi o caso da Fazenda Taquarussu e da Agua
da Paca e suas respectivas benfeitorias, assim findaria
tal processo em um acordo entre ambas as partes.

Portanto, a memoria da foliona Rozimbo esta re-
lacionada a versao oficial dos fatos, atrelando Sebastiao
Alves de Oliveira e “Machado Basto” ou Machado
Bastos & Cia. E mesmo que tanto o depoimento de
Rozimbo quanto os processos levantados contenham
nebulosamente os conflitos, ambos sao importantes
porque mostram um pouco do cendrio por onde a me-
moéria e a histéria da folia de reis foram desenvolvidas.

Nos processos foram confirmados bens ligados
a Sebastiao, como imoéveis situados no “Ribeirao dos
Queixadas — Taquarussuzao ou Guarita, Dourado,
Adeia, Ribeirao dos Queixadas — Quebra Canoa, Pau
Barbado (Agua do Pau Barbado), Pau Barbado (Agua
das Flores ou Agua do Pantano) e Agua do Almoc¢o”
(FLORiNEA, 1937). Entretanto, com relagao a serra-
ria de Candido Mota, ligada a Machado Bastos & Cia,
nao se sabe se ela teve alguma relacdo com uma ser-
raria localizada no territério de Florinea, mencionada
no trabalho de Adao Nunes (1993), em que este afirma
ter sido extinta uma serraria de Florinea, na década de
1940, por nao haver mais reservas de matas para extra-
¢ao de madeiras (NUNES, 1993).

Além dos relatos de Rozimbo, a imagem de
Sebastiao Alves de Oliveira se torna preponderante
tanto no tocante a sua pratica de trabalho no lugar que
se une a posse de territorio quanto as benfeitorias feitas
por ele, seja nas doacdes de terras ou na iniciativa de ter
trazido a bandeira dos santos reis para o lugar.

Posteriormente a morte do Sebastido em 1951 e
de sua esposa em 1953, constam como bens inventa-
riados para os herdeiros: um terreno com uma casa na
vila de Florinea, na época municipio de Assis; uma gle-
ba de terras situadas nas Fazendas Anhuminhas e Pau
Barbado, anexadas também a Florinea (1.220 hecta-
res), com fazendas benfeitorias como pés de café (quei-
mados com a geada de 1940), uma casa de morada e
sels casas pequenas, um rancho, uma tulha, uma gara-
gem e um deposito; algumas datas vendidas e nao ven-
didas de loteamentos de Florinea; um terreno doado
ao grupo escolar do distrito de Florinea; depdsitos em
dinheiro em trés bancos distintos (FLORINEA, 1951).

Entretanto, apés o falecimento de Sebastido, al-
guns relatos de folides mostram o surgimento da alian-
¢a entre as duas bandeiras hoje presentes em Florinea,
sendo que antes da década de 1960 uma era prove-
niente do bairro da Paca (bandeira 1) e a outra do
Santo Anténio (bandeira 2). De acordo o tesoureiro
Alexandre Fabiano Neto (2014), foi nesse periodo que
as bandeiras se uniram ¢ a cidade de Florinea passou
a domina-las. Alexandre ainda mostra que a bandeira
que remonta ao ano de 1928 pertencia a Paca®.

Como se percebe, mesmo que exista na memoria dos
florinenses uma ligagao entre a historia da folia de reis
com a historia da cidade, sendo ambas iniciadas na dé-
cada de 1920, ¢ importante mostrar outras informacdes
contidas em relatos obtidos através das entrevistas orais.

A primeira dessas informacdes ¢ que a festa, an-
tes celebrada anualmente na casa de festeiros — dis-
tintos proprietarios de terras e fazendeiros da regiao
—, passa por um momento de crise em algum momen-
to da década de 1980, dada pelo fato do fazendeiro
Jorge Alves de Oliveira (filho de Sebastido), de Gltima
hora, nao ter cedido sua fazenda para realizar a festa.
Dessa forma, ao relatar esse episédio, Amado da Silva
(2013) rememora os nomes de “Néziao” (Onésimo
Gomes de Moraes), Santino Fabiano dos Santos e
Alfeu do Nascimento, sendo que o dltimo teria ce-
dido seu sitio para a festa. Assim, depois da situagao
relatada como uma atitude de salvaguarda da folia
de reis, as festas comegaram a ocorrer no barracao

25 Alexandre Fabiano Neto tem 42 anos, é natural de
Florinea, onde é trabalhador rural. Entrou na folia de reis
por influéncia do seu tio, Santino Fabiano, e hoje ¢ o atual
tesoureiro da Associacao folclorica de reis Flor do Vale de
Florinea. (FABIANO NETO, 2014).
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pertencente ao senhor Ico Caetano®, lugar com-
prado pela prefeitura em 1989 (FLORINEA, 1989)
para reforma e efetivagdo do espago como Parque de
Tradicoes da cidade de Florinea (SILVA, A., 2013).

Complementando a histéria, nesse periodo do fi-
nal de 1980 e inicio da década de 1990, o grupo de folia
de reis se fortalece por meio da organizacdao da comis-
sao/diretoria. Essas impressoes sao registradas em atas
das reunides anuais, onde sao discutidos os assuntos
que competem toda dinamica da festa, incluindo suas
possibilidades e dificuldades do cotidiano da cidade de
Florinea e dos demais lugares por eles visitados. O su-
cesso da organizacdo, por sua vez, ¢ confirmado com
a criacdo da Associacdo de Fonclérica de Reis Flor do
Vale de Florinea, em 2013.

CONSIDERACOES FINAIS

Entre memorias e historias, a permanéncia da folia
de reis em Florinea passa a ser ressignificada no cenario
da cidade. A mudanca é implementada com o grupo Flor
do Vale que, juntamente do poder publico local e dos
demais cidadaos florinenses, compartilham a busca pelo
reconhecimento de sua identidade por um patriménio
imaterial. Portanto, o texto mostra que a memoria cole-
tiva que relaciona a fundacao da folia de reis de Florinea
com a historia da cidade tende a enaltecer a ideia de per-
tenca da festa no lugar, mesmo que a uniao das bandeiras
e propria realizagdo da festa no lugar sejam posteriores
ao periodo rememorado — inicio do século XX.

Nesse sentido, as perspectivas coletivas analisadas
no texto e o seu esclarecimento via entrecruzamentos
de fontes colaboram com a salvaguarda da historia des-
se patrimonio florinense que, efetivamente, é documen-

tado a partir da década de 1990.
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A comida representa simbolicamente um grupo social. Por meio dela é possivel conhecer e
reconhecer o modo de vida, costumes de geracoes, alimentos preferencialmente utilizados, os
que se tornaram tipicos e que revelam determinadas sociedades. Este estudo tem interesse em
reconhecer a etnia holandesa por meio das tortas, atividade cultural e alimentar que nos tltimos
anos incrementou a realidade de Carambel, Parana, Brasil, pois a cidade, assim como outros
locais brasileiros, teve colonos holandeses, e estes introduziram a pratica das tortas. Apesar de
o surgimento das tortas apresentar algumas historias contraditorias, ¢ indiscutivel que traduz
a realidade de um grupo social, que revela e preserva seus costumes. O que este estudo busca
¢ analisar a cultura de um povo pela comida, sendo esta uma de suas representagdes, como as
pessoas entendem essa repercussao das tortas, atreladas ao fator histérico de simbologia, que faz
parte da memoria e identidade local, em énfase, a opinido sobre as tortas enquanto patrimonio
cultural imaterial. Atrelado a esse patrimonio existe o “saber fazer” das torteiras, que argumen-
tam que essa pratica esta associada aos costumes dos imigrantes ¢ do lugar, ligada também ao
acesso das receitas, memoria coletiva, cultura e identidade. Pelas analises e explanacoes ¢ possi-
vel indicar as tortas como constituintes de um patriménio cultural imaterial do lugar, vinculado
¢ legitimado pela atividade turistica.

Palavras-chave: tortas holandesas, patrimoénio cultural, Carambei.

Food symbolically represents a social group, through which is possible to know and recognize the
way of life, customs of the generations, foods preferably used, and the ones that have become
typical and reveal certain societies. This work takes interest in recognizing the Dutch ethnicity
through pies, cultural food activity that over the last years incremented the reality of Carambeti,
Parana, Brazil. This city, as other Brazilian places, hosted Dutch colonists who introduced the
practice of pie making. Although the emergence of the pies presents some contradictory stories,
it is undisputed that it translates the reality of a social group, revealing and preserving their
customs. This study aims at analyzing the culture of a people by their food, being that it is one
of their representations; how people understand this repercussion of the pies, connected to the
historical factor of symbology, which is part of the local memory and identity; and with empha-
sis on the opinion about the pies as immaterial cultural heritage. Linked to this heritage, there 1s
the “know-how” of pie-makers, who argue that this practice is associated to the customs of the
immigrants and of the place, also tied to the access to recipes, collective memory, culture and
identity. By means of analyses and explanations it is possible to indicate the pies as constituents
of immaterial cultural heritage of the place, bound and legitimized by the tourism activity.

Keywords: tortas holandesas, cultural heritage, Carambei.
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INTRODUCAO

A cidade de Carambei (PR) foi formada inicial-
mente por brasileiros, indonésios e holandeses, em
busca de novas terras e oportunidades. Entretanto,
recebeu mais holandeses, devido a densa migracao
ocorrida em 1911, que configurou a cidade, permane-
cendo suas tradigdes e habitos até os dias de hoje. Foi
reconhecida primeiramente na arte da producao leitei-
ra, pela Cooperativa Holandesa de Laticinios, anteces-
sora da marca nacionalmente reconhecida Batavo. Nos
ultimos anos, os olhares se viraram para outra técnica
alimentar, as tortas holandesas. O surgimento delas
apresenta algumas histérias contraditorias, entretanto,
¢ indiscutivel que traduz a realidade de um grupo so-
cial, que revela e preserva seus costumes.

Outro fator norteador de povoamento da cidade
¢ a influéncia da Brazil Railway Company. Essa com-
panhia ferroviaria adquiriu uma fazenda na regido em
1909 com o objetivo de assentar colonos na pecudria e
na agricultura, visando ao futuro transporte dos pro-
dutos pelas ferrovias que ligavam Ponta Grossa a

cidade portuaria de Paranagua e aosestados de Sao
Paulo, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Castro
Kooy (1986, p. 12) descreve que “[...] visitou a colo-
nia e ficou entusiasmado, logo vendeu sua propriedade
e se mudou para Carambei, no dia 29 de margo
de 1911”. Com a felicidade da familia, nesses belos,
imensos e produtivos campos, posteriormente, denomi-
nados Campos Gerais, o sr. Jan resolveu ir a Holanda,
a fim de trazer mais imigrantes. Entretanto, ndo foi
possivel, mas mesmo assim Carambei se tornou uma
colonia holandesa, visto na Figura 1 com os primeiros
imigrantes.

Os primeiros colonizadores de Carambei se estabeleceram
aqui porque a “Brazil Railway Company” tinha um pla-
no de colonizacao para esta area onde possuia muitas
terras. Seus planos eram conseguir uma produgao agricola
para carga de seus trens. Foi no dia 4 de abril de 1911,
que Leendert Verschoor, como primeiro holandés, aceitou
fazer um contrato com a Companhia. Esta data pode ser
considerada a data da fundacao da colonizagao holandesa
em Carambei. (KOQY, 1986, p. 28).

Figura 1. Os primeiros imigrantes holandeses

Fonte: Foto de autor desconhecido. Acervo: Parque Histérico de Carambei (2014).
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Predominantemente holandesa, Carambei chegou ao final
do século XX como um dos poucos casos de sucesso en-
tre as colonias criadas no Parand. Referéncia tecnologica
e exemplo a partir da experiéncia do cooperativismo, des-
membrou-se de Castro e Ponta Grossa, tornando-se ofi-
cialmente um municipio em 13 de dezembro de 1995. A
partir desse acontecimento regional, definitivamente gra-
vou seu nome na histéria por meio de um belo exemplo
de superagao e de capacidade de resisténcia. (CHAVES,
2010, p. 101).

Assim, podemos ver que Carambet se fez visivel por
ter sido construida e constituida predominantemente
da cultura holandesa, por ser a sede da Cooperativa
Batavo, ¢ esses imigrantes depositaram na antiga colo-
nia seu modo de empreender os negocios — capitalistas
—, nas técnicas de trabalho, com suas caracteristicas
historicas e culturais, simbolismos, elos profissionais,
familiares e, ainda, na forma harmoniosa que se rela-
cionam com 0s nativos.

A ALIMENTACAO

A estabilidade dos holandeses na antiga fazenda
Carambehy desencadeou uma série de problemas e difi-
culdades, mas tambhém definiu a presenca e representa-
¢ao dos holandeses em terras brasileiras. Nos primeiros
anos, os colonos tinham a alimentacao composta de
fejjdo preto com arroz, pao, queijo ¢ mingau. As verdu-
ras eles mesmo plantavam — um direito oferecido pela
Cia. Ferroviaria, além das frutas — inicialmente aquelas
conhecidas na Europa, como a laranja, pera e melan-
cia. O uso do queijo, manteiga e leite no inicio era pri-
vado, pois desses produtos vinha o sustento da familia.

Com o passar do tempo, os imigrantes holande-
ses foram materializando seus costumes, identidades e
tradi¢des no pequeno territério. Dentre os elementos
de identidade deles, as representacdes alimentares se
tornaram muito reconhecidas e valorizadas por eles,
pois buscaram através dela a manutencao da preserva-
¢do e, por conseguinte, as soclabilidades que sustentam
a sua cultura. Como indica Pereira (2011, p. 1137), a
alimentagdo e as sociabilidades alimentares sdo vistas
aqui como clementos ligados a cultura ¢ a identidade
do grupo imigrante holandés, e também como fatores
de reforco e de especificacao desta identidade. E ainda
complementa: sociabilidades que constroem espacos de

consumo de alimentos e bebidas, ritualizando o alimen-
to e o inserindo em uma dimensao cultural, muito além
do mero aspecto nutricional. (PEREIRA 2011, p. 1137).

Essa representacao das culturas através do alimen-
to se propaga a partir do século XIX, com a consolida-
cao das imigracoes de diversas etnias, levando para o
novo destino novos ingredientes, conhecimentos e mo-
dos de preparar os alimentos, o que resultou na articu-
lacdo entre alimento e identidade, que para Hall (1992,
p- 10) identidade ¢ algo que, desde o Iluminismo, se su-
poe definir o proprio nicleo ou esséncia de nosso ser e
fundamentar nossa existéncia como sujeitos humanos.

‘A comida ¢ expressao da cultura niao s6 quan-
do produzida, mas também preparada e consumida”
(MONTANARI, 2013, s.p). Assim as pessoas nao ape-
nas ingerem os alimentos, e sim criam técnicas € manei-
ras para melhor aproveita-la, e a forma de como ¢ comido
também pertence a essa analise. Podemos conhecer de-
terminados grupos pela sua maneira de lidar com os ali-
mentos, de produzi-los e 0 modo de se comportar a mesa.

Como discorre Schliiter (2003, p. 13), “a alimenta-
¢ao ¢ um processo consciente e voluntario que se ajusta
a diferentes normas segundo cada cultura e, no qual
o ser humano ¢ socializado desde o seu nascimento”.
Ainda discorre que “diferentemente dos animais, o ho-
mem nao s6 partiu para a caca e coleta, mas tam-
bém aprendeu a cultivar plantas, criar

animais e cozer seus alimentos”. (Ibidem, p. 19). A
discussdao remete Pereira (2011, p. 1) sustentando que
“alimentagao e as sociabilidades alimentares sdo vistas
como elementos ligados a cultura e a identidade do
grupo imigrante holandés, e também como fatores de
reforco e de especificacao desta identidade”.

Destacam os estudiosos que a alimentacao esta
assumindo cada vez maior importancia, como mais
um produto para o turismo cultural. As motiva¢oes
principais encontram-se na busca pelo prazer através
da alimentacdo e da viagem, mas deixando de lado o
standart para favorecer o genuino. A busca pelas raizes
culinarias e a forma de entender a cultura de um lugar
por meio de sua gastronomia estd adquirindo impor-
tancia cada vez maior. A cozinha tradicional esta sendo
reconhecida cada vez mais como um componente va-
lioso do patriménio intangivel dos povos. Ainda que o
prato esteja a vista, sua forma de preparaco ¢ o signi-
ficado para cada sociedade constituem os aspectos que
nao se veem, mas que lhe dao seu carater diferenciado.

(SCHLUTER, 2003, p. 11).
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A comida representa simbolicamente um grupo
social, por meio dela é possivel conhecermos e reco-
nhecer o modo de vida, os habitos e costumes de gera-
¢oes, os alimentos preferencialmente utilizados, como
lembrar o sul do pais pelo churrasco e nordeste por
comidas com fortes temperos. Sao alimentos que se tor-
naram tipicos e revelam determinadas sociedades.

A cdade de Carambei tem a sua cultura in-
fluenciada pelo alimento (presente nas “tortas holande-
sas” e produtos batavos), as tortas ficaram reconhecidas
em grande escala nos Gltimos anos, passando as fronteiras
territoriais das cidades ao entorno. Essa transformacao do
alimento pode mudar uma sociedade, dentro de certo
tempo. Essa realidade caracteriza o lugar, pelas pessoas,
suas experiéncias, memorias, além da culinaria, “cla nao
marca apenas a passagem da natureza a cultura; por ela
e através dela, a condicdo humana se define com todos
os seus atributos”. (LEVI-STRAUSS, 2004, p- 197).

A alimentacao pode representar um grupo social e
ainda um “saber fazer”, como um patrimonio cultural.
Patrimonio nao ¢ s6 por uma intitulagdo ou registro da
técnica, mas, o enraizamento simbolico de um povo,
o seu pertencimento e/ou reconhecimento no lugar,
onde transbordam os sentimentos de se sentir em casa,
acolhido e ainda incluso a uma identidade social. As
tortas ja possuem uma histéria de mais de um século,
uma pratica que perdurou, tem uma simbologia forte,
representa a cidade e ainda traz dividendos para esta.

Alguns grupos buscam a sua preservacao pelo tu-
rismo. De modo que, com conhecimentos adquiridos
da historia, os modos de fazer passados de geracoes, os
rituais, festividades que os representam, sejam o princi-
pal atrativo, digamos um atrativo cultural.

Isso se faz visivel em Carambei, onde os morado-
res (holandeses ou nao), guardando e praticando ainda
os costumes, buscaram divulgar o seu cotidiano, um
exemplo ¢ o Parque Historico, que reproduziu a antiga
colonia e hoje se tornou um local de grande visitacao,
além da propria cidade, que esteticamente possui uma
paisagem peculiar, um elo com a Holanda.

O turismo ¢ definido como o deslocamento para
fora do local de residéncia, realizado por motivo de la-
zer, descanso, cultura, religiao etc.

Dai se verificar que o turismo ¢, antes de tudo, um feno-
meno social que consiste no deslocamento — voluntario e
temporario — de pessoas que pelos mais variados motivos,

sejam ele de lazer, satde, compras, descanso ou outro

qualquer, saem de seu local de residéncia para outro,
utilizando seu tempo livre (6clo), visando a satisfagdo de
suas necessidades na vivéncia de novas experiéncias, no
contato mais intimo com a cultura, a sociedade local e
com a natureza. (DIAS et al., 2009, p. 3).

Historicamente o turismo esta entrelacado aos
aspectos naturais, sociais e historicos, de modo con-
sequente aos patrimonios locais existentes. Porém o
que vem tendo forca ¢ o turismo ligado a identidade
de uma sociedade, que se conhece por meio da cultu-
ra (costumes, crencas, artes, historia e gastronomia).
Desenvolveu um cenario, uma perspectiva em que o
turista se interessa muito mais por onde esta, do que
somente fazer sua visita, sao elementos existentes, im-
bricados na viagem, sejam eles fisicos e sociais que
permutam o olhar do viajante, concretizando assim o
ideario de turismo, que tem sua raiz nas manifestagdes
patrimoniais, de estética natural ou cultural.

Com os anos houve um aumento da atividade gas-
tronomica, as pessoas estdo em busca do prazer da de-
gustagao, das mais variadas receitas, sendo uma forma
de conhecer a cultura do outro, de entender as raizes
de um lugar — assim, a cultura. No caso de Carambei,
isso se concretizou a partir do Festival de Tortas, que
deixou a cidade mais visivel, mais procurada pelo tu-
rismo, nao s6 por seu aspecto historico e cultural, mas
principalmente pela gastronomia.

PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

O uso do termo “patriménio” surgiu em Roma e
representava os bens deixados pelos pais aos filhos, bens
esses materiais, como descrevem Pelegrini e Funari
(2008, p. 26) “patrimonio em nosso quotidiano, surge
como os bens de valor”.

Ao passar dos anos, essencialmente o Cristianismo
disseminou-o como uma maneira de preservar os sim-
bolos, valores e sentidos imateriais, porém sua mate-
rialidade ainda existe até hoje, por exemplo, as edifica-
¢Oes tombadas ou pela representacdo social simbolica.

Assim, todo ser humano tem sua cultura, confi-
gurada na adaptagdo com o meio em que vive, uma
relagdo harmoénica e muitas vezes nao visivel aos
seus entre o ser e o meio e este meio ao proéprio ho-
mem, mediante suas necessidades, modos de vida e
pensamento. O patrimoénio cultural
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¢, portanto, resultado das relagdes sociais instituidas e in-
corporadas e capazes de expressar o que ¢ mais precioso
e singular ao coletivo. Enfim, as sociedades criam o seu
patrimoénio de acordo com as condi¢oes, realidades e inte-
resses proprios. (CHAVES, 2011, p. 4).

Para Pelegrini e Funari (2008, p. 28), “o concei-
to de patrimoénio cultural, na verdade esta imbricado
com as identidades sociais e resulta primeiro das poli-
ticas do Estado nacional e, em seguida, do seu questio-
namento no quadro da defesa da diversidade”.

Patrimonio cultural em qualquer sociedade ¢ sempre pro-
duto de uma escolha e, como toda escolha, tem um carater
arbitrario. Resulta da selecao de alguns elementos, enquan-
to outros seriam passiveis de esquecimento e destrui¢ao
[...] o patrimoénio cultural s6 pode ser entendido como um
conjunto de simbolos. (CAMARGO, 2002, p. 96).

A nogao de patrimonio cultural envolve os elemen-
tos fisicos, como, edificagdes, igrejas, museus, ¢ os imate-
riais que sao as representacoes festivas, dancas, culinaria
etc., que dizem respeito ao patrimonio cultural imaterial.

Entretanto, a nogao de patrimoénio cultural imate-
rial tomou énfase e foi assegurada apds o Decreto 3.551,
de 4 de agosto de 2000, que intitula o registro de bens
imateriais ¢ cria o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI). Esse patrimonio ¢ incluso em um dos
seguintes livros: I- Livro de Registro dos Saberes; II- Livro
de Registro das Celebragoes; III- Livro de Registro das
Formas de Expressao e IV- Livro de Registro dos Lugares.

O patriménio cultural imaterial representa uma
construgao social ¢ coletiva, segundo a Constituicao
Federal de 1988, no artigo 216, constituem patrimonio
cultural brasileiro, os bens de natureza material e ima-
terial, tomados individualmente ou em conjunto, por-
tadores de referéncia a identidade, acao, memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem.

Entende-se por ‘patriménio cultural imaterial’ as prati-
cas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técnicas
— junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados — que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural. Este pa-
trimonio cultural imaterial, que se transmite de geragao

em geracao, é constantemente recriado pelas comunidades

e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagao
com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento
de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana. (UNESCO, 2003, p. 4).

Essa caracterizacao sobre patrimoénio cultural ima-
terial é referéncia mundial, como uma maneira de pa-
dronizacdo e seguimento. Sao especificidades existentes
em diversas localidades, cada uma com sua singulari-
dade, costumes e representacoes, onde se torna visivel
aquilo que lhe representa.

Em Carambei nao foi diferente, contando com
migracao holandesa, especialmente, a partir do século
XXI desenvolveu uma maneira de mostrar sua cultu-
ra, mediante o reconhecimento das tortas, incluindo o
Festival de Tortas, melhor apresentado no item se-
guinte. Essa medida foi tomada a partir de decisoes
publicas e por comerciantes. O que remete a se pensar
na sua importancia nesse tempo e espaco, incluindo a
populacao, 6rgaos publicos e os estabelecimentos de
torteiras. Essa iniciativa é recente, porém, teve grande
repercussao na cidade e demais regides.

TORTAS HOLANDESAS ENQUANTO PATRIMO-
NIO CULTURAL

Carambei ndo é uma Holanda incrustada em solo brasileiro.
Tampouco é um pedago de Brasil cedido aos holandeses. Ao
longo desses primeiros cem anos de existéncia, ela foi construida
a partir da realidade socioecondmica brasileira, constitui-se com

a agdo empreendedora holandesa e contou com a colaboragdo de
outros grupos étnicos. Foi assim que se_forjou em Carambei um rico
patrimdnio cultural, resullado da mescla de diversas matrizes e de
sua elaboragdo a partir da realidade brasileira.

(CHAVES, 2010, p. 5).

Carambei possui uma realidade peculiar e ao mes-
mo tempo comum, a inser¢ao de uma etnia em outra
terra, desempenhando caracteristicas proprias e mar-
cantes na historia, junto com o modo de vida brasileiro.

Ao decorrer das leituras, notou-se que algumas pesso-
as serlam essenciais para a concretizagao da pesquisa, as-
sim as analises se basearam nos questionarios aplicados em
Carambet, via internet, e outro dedicado aos consumidores
do Parque Historico de Carambei e Frederica’s Koffiehuis;
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torteiras, mulheres que fazem as tortas em Carambei; cria-
dora do Festival de Tortas, Suellen Pavanelo.

Foram perguntas como: Conhece as tortas holan-
desas? Ja degustou? Acha que as tortas sdo um atra-
tivo turistico? Considera as tortas como um patri-
moénio cultural de Garambei? Esta altima pergunta
(GRAFICO 1) retrata exatamente o objeto de estudo,
obtendo respostas diversas, por exemplo:

Sim. De certo modo correspondem a um ‘saber fa-
zer’, construcao histérica de reafirmagao constante en-
tre os sujeitos que a produzem. (Informante 1, 2014).
Com certeza, pois culinaria também ¢ cultura de povo.

(Informante 2, 2014).

Sim, vejo como um patrimonio, pois em aspectos culturais
bl b

o modo de viver e as praticas, neste caso a culinaria, fazem

parte das vivéncias dos moradores e que os turistas podem

desfrutar. (Informante 3, 2014).

Na verdade, elas representam uma tradigao holandesa,
e nao exatamente dos moradores de 14, apesar de ter habi-
tantes holandeses. Nao existem apenas as tortas ‘holande-

sas’ em Carambel. (Informante 4, 2014).

Sim, devido ao processo de colonizagio dos holandeses a
cultura imigrante se enraizou e se interlagou a cultura
local fazendo do recorte um lugar tnico. (Informante
5,2014).

As tortas em si ndo, uma vez que as tortas nao ficarao
eternizadas, tendo uma consciéncia social sobre elas, acre-
dito que talvez as receitas das tortas possam sim se configu-
rar enquanto um patrimonio ligado a cultura neerlandesa,
principalmente dos que se fixaram na regido em Castro ¢
Carambei. (Informante 6, 2014).

Nao sei se de Carambei, mas das colonias holandesas.
(Informante 7, 2014).

Nao, ¢ apenas um atrativo turistico para obtencdo de

renda para poucos. (Informante 8, 2014).

Grafico 1. Tortas holandesas — patrimonio cultural

imaterial?
69
13 6
- >3 3 2 11 1
‘ - ay = = F 4 v/
o y ) & u
9‘6\ \ip \‘E-"‘ 0.‘& oﬁ"\ 1,‘ Ib'bb bf?'b 0\? e
& 'S’ d < & & ° Ol
2}6 ‘1\$ ¢?} 2 & 'Lg,b L’B‘
N} & W \‘h‘ S + b
f}d‘\ _ba 'QE’ &\q : \":e'
O
v . & < eibo
H\é“ k) » &
A

Fonte: Elaborado pela autora.

O patrimonio cultural imaterial ¢ formado por um
conjunto de elementos encontrados em determinados
grupos sociais, que o diferencia e/ou os representa.
Sdo elementos como a danca, culinaria, modos de
fazer e arte, sao aspectos representativos e de valoracao.

O termo “patriménio” vem sendo utilizado com
frequéncia no cotidiano, ao se tratar, por exemplo, de
patrimoénio financeiro, econémico, de uma familia, na-
turais, arquitetonicos historicos, culturais e intangiveis.
O patrimoénio oferece amparo para o entendimento da
vida social e cultural de toda sociedade.

O patrimoénio ¢ usado nao apenas para simbolizar, repre-
sentar ou comunicar: ¢ bom para agir. Essa categoria faz a
mediagdo sensivel entre seres humanos e divindades, entre
mortos e vivos, entre passado e presente, entre o céu ¢ a
terra e entre outras oposi¢oes. Nao existe apenas para re-
presentar ideias e valores abstratos e para ser contemplado.
O patrimoénio, de certo modo, constrol, forma as pessoas.

(GONCALVES, 2003, p. 27).

O patriménio estende-se do privado, dos bens de uma
familia, de um sujeito, para algo coletivo, que mediante
um sentimento de perda, da conta de que era preciso sal-
var os vestigios, as tradi¢oes, ameagados de destruicao.

Um patrimoénio nao se justifica apenas por estar
em registro, consiste em cada pessoa através de suas
experiéncias, lembrancas, modos de viver, nomear

«

o “barzinho da esquina”, a “mercearia do Jodo”, “a
pracinha do bairro”, ¢ uma maneira pelas quais as
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pessoas se identificam e faz desse fixo um elemento
marcado de simbolismo, que perdura no tempo, um
sentimento de pertencimento ao lugar que consiste o
individuo e o coletivo.

Em Carambei, a cultura holandesa combinada
com a brasileira construiu uma identidade especifica,
atrelada a elementos culturais e modos de vida, que
assim constituem o patriménio cultural, como con-
cretizado no Grafico 1. Para Possamai (2008, p. 207),
“patrimonio cultural é garantia da sobrevivéncia social
dos povos, porque ¢é testemunho de sua

vida”.

Pois bem, patrimoénio cultural de um povo ¢ com-
posto no espaco, transpondo no tempo e manifestando
suas raizes e tracos historicos mantidos e adequados a
dinamica espacial. Sua preservacao se faz necessaria no
ambito de que com ela reconhecemos as diversas culturas
existentes ¢ ainda colabora com a prépria sociedade de
maneira econoémica quando ha o intuito turistico. Sao ex-
pressoes importantes que devem ser conservadas em con-
junto com sua divulgagdo, garantindo o conhecimento de
futuras geracoes e a legitimidade cultural.

A REPRESENTACAO CULTURAL DO “SABER
FAZER”

De acordo com o Decreto 3.551, de 4 de agosto
de 2000, patriménio cultural imaterial inclui o “saber
fazer” de um povo, representado na cultura e modo de
vida, que se transmite de geragao a geracao e busca se
registrar no tempo.

Encontramos em Carambei essa pratica advinda
das torteiras. £ por meio da transmissio dessa pratica
que continua o habito de fazer as tortas. Habito este que
se transpoe ao tempo, gerindo a cultura carambeiense.

A alimentagao vai além das potencialidades nutri-
clonais, retrata uma cultura. Por meio dela podemos
compreender a histéria, os gostos e os habitos. Essa
configuracdo se iniciou em décadas antigas, com o en-
contro de alimentos em determinadas localidades e a
Inexisténcia em outras, assim, os individuos tiveram
que se habituar aos alimentos disponiveis. Referente a
esse assunto, Montanari (2013, p. 44) descreve:

A relacao dos homens com o espaco, enfim, modificou-se ra-
dicalmente, ampliando-se até culminar na logica da ‘aldeia-

-global’. Hoje, nos paises industrializados, ¢ possivel encontrar

produtos frescos em todas as épocas do ano, empregando o

sistema-mundo como area de producao e de distribui¢ao.

Com essa modificagdo descrita por Montanari
(2013) encontramos produtos em dispersos locais, in-
seridos nas diversas culturas. Esse sistema ajudou na
criacdo dos pratos. Ao pensar nas tortas holandesas,
por meio deste estudo, tivemos a informacao de que
foram feitas pela primeira vez em Carambei, porém as
encontramos em varias cidades, porém, o que muda ¢ a
receita e seu saber-fazer, vistas nas figuras 2 e 3.

Figura 2. Torta holandesa.

Fonte: Batista (2014).

Figura 3. Torta holandesa de chocolate com
morango.

Fonte: a autora.

Conforme afirmam Pelegrini e Funari (2008, p.
80), “o preparo dos alimentos pressupde inter-relagao
entre os aspectos culturais e simbolicos da vida social,
entre a natureza e a cultura, entre o particular e o uni-
versal, o salgado e o doce, confirmando a legitimidade
do patrimonio cultural.”
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Nessa perspectiva, as tortas holandesas sao um
meio pelo qual os holandeses e carambeienses se identi-
ficam, principalmente, nos Gltimos anos com a prolifera-
¢ao turistica dessa cidade. As famosas e deliciosas tortas
holandesas caracterizaram Carambei como a “cidade
das tortas” por deter receitas centenarias, sendo um ali-
cerce para o turismo historico, cultural e gastronomico.
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Este trabalho estudou as dimensdes do patrimoénio cultural e dos saberes tradicionais no assen-
tamento rural Primavera, situado em Presidente Venceslau (SP). Buscamos entender o contexto
histérico-geografico do Pontal do Paranapanema, caracterizado pelo conflito fundiario, além
de levantar elementos que carregam esse valor patrimonial, tanto de ordem material (como a
farinheira semiartesanal) quanto imaterial. Este estudo compreende a importancia do patrimo-
nio imaterial na transformacao do espago dos assentamentos, desenvolvendo um novo modo de
vida carregado de memoérias e significados culturais. A pesquisa teve como objetivo identificar
aspectos da patrimonialidade cultural nos assentamentos de reforma agraria. Em rela¢do a me-
todologia, fundamentamos a investigacao sob o prisma da pesquisa qualitativa, da descri¢ao da
cadeia operatodria e do inventario de bens, buscando identificar elos com o modo de vida dos as-
sentados. A observacao participante, utilizagao de diarios de campo, entrevistas e documentario
fotografico foram fundamentais para coleta e sistematizacao dos dados e informacoes coletadas.

Palavras-chave: patriménio cultural, assentamentos rurais, cadeia operatoria.

This work studied the dimensions of cultural heritage and of the traditional knowledge in the
rural settlement Primavera located in Presidente Venceslau, Sao Paulo, Brazil. We aimed at un-
derstanding the historic-geographic context of the region of Pontal do Paranapanema, cha-
racterized by the agrarian conflict, and also to gather elements that carry this heritage value,
both of material (such as the semiartisanal flour machine) and immaterial categories. This stu-
dy comprehends the importance of immaterial heritage in the transformation of the space of
settlements, developing a new way of life, filled with memories and cultural significance. The
objective of the research is to identify aspects of cultural patrimoniality in the agrarian reform
settlements. In relation to methodology, we founded the investigation on the perspective of qua-
litative research, the description of the operational chain and the inventory of assets, aiming at
identifying links with the way of life of the settlers. The participant observation, utilization of
field journals, interviews and photographic documentary were fundamental for the collection
and systematization of obtained data and information.

Keywords: cultural heritage, rural settlements, operational chain
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INTRODUCAO

Este trabalho objetiva analisar algumas dimensoes
do patriménio cultural e dos saberes tradicionais (re)pro-
duzidos no cotidiano das familias assentadas, na regiao do
Pontal do Paranapanema, oeste do estado de Sao Paulo

A pesquisa investigou os espacos de producio
e reproducao dos saberes tradicionais no Projeto de
Assentamento Primavera (Presidente Venceslau/SP).
Assim, Investigaram-se o espago rural ¢ a questao agra-
ria local através da cultura popular e do patrimonio
cultural. Este trabalho compreende a importancia do
patrimonio cultural na transformacao do espaco dos
assentamentos em “lugares”, ambiente de um novo
modo de vida, carregado de memoria e ressignificacao
da cultura tradicional. Nesse sentido, os assentados sao
sujeitos com um papel importantissimo, como guardi-
oOes e transmissores desses saberes.

Ao longo da pesquisa, identificamos diversos su-
jeitos que se utilizam dos conhecimentos tradicionais
nos assentamentos de reforma agraria. “Séo” José, fari-
nheiro, exemplifica isso, pois, por meio da producao de
farinha de mandioca, em sua farinheira semiartesanal,
ele obtém renda e preserva um pouco da técnica pro-
dutiva ¢ alimentar da cultura rural tradicional. Nesse
caso, buscamos descrever a cadeia operatéria da fari-
nha de mandioca, que ¢ um dos alimentos mais tradi-
cionais e tipicos da culinaria brasileira.

No atual cenario da modernidade, marcado pela
globalizacao, urbanizagao e industrializacao, as pra-
ticas e saberes produzidos por comunidades tradicio-
nais estao se perdendo em meio ao aglomerado e a
pluralidade de informagoes (D’ABADIA; ALMEIDA,
2010). Sao poucos os espacos de manutencao dessas
praticas provenientes da cultura popular. A hipotese
deste estudo ¢ a de que os assentamentos rurais ga-
nham destaque nesse cenario de crise, pois podem
ser um celeiro de reprodugao desses saberes, que se
materializam por meio de festas, benzedeiras, curan-
deiros, farinheiros, alambiques, quituteiras e conta-
dores de historias, sujeitos que ressignificam esses
novos espagos rurais que sao os assentamentos de
reforma agraria.

Analisamos esses saberes a partir da cultura,
tendo como ponto de partida o fato de que eles re-
presentam o patrimonio imaterial produzido pelas
comunidades tradicionais que ainda resistem no ter-
ritorio brasileiro. Podemos entender esses saberes sob
as esferas da alimentacdo, das praticas curativas, da
espiritualidade e da sociabilidade.

Temos, como segunda hipotese, que, mesmo como
produtos da luta pela terra, com sujeitos de multiplas
origens, 0s assentamentos rurais guardam e mantém vi-
vos os fragmentos da cultura rural tradicional e caipira
brasileira, que se reproduzem por meio das quermesses
e festas comunitarias, na agricultura de subsisténcia, na
religiosidade e nos saberes e praticas tradicionais.

Nesse sentido, realizamos o trabalho de campo no
assentamento rural Primavera com a finalidade de conhe-
cer as praticas tradicionais produzidas no assentamento e
entender a organizagao do modo de vida dos assentados,
mesmo reconhecendo que essas praticas correm o risco
de desaparecer, pois seus portadores estavam morrendo.

Ao longo da pesquisa, identificamos uma farinhei-
ra em fase de transi¢do, isto ¢, o proprictario estava
substituindo os equipamentos antigos (de madeira) por
equipamentos novos (de metal e movidos a eletricida-
de). Ao nos depararmos, em campo, com uma fari-
nheira semiartesanal, que remonta a uma das praticas
produtivas tradicionais desenvolvidas pelas populacoes
rurais do Brasil, buscamos estuda-la em sua cadeia ope-
ratoria (FUNARI, 2006; FACCIO, 2011). A farinheira
fica no lote do “Séo” José, um senhor de 67 anos, que
aprendeu a técnica na infancia com seu pai e avo.

Com o objetivo de nos apropriarmos dos aspectos
relacionados ao processo produtivo da farinha de man-
dioca, realizamos uma entrevista, que fol gravada e trans-
crita para posterior analise. Do ponto de vista metodolo-
gico, a transcricao da entrevista obedeceu a abordagem
utilizada por Whitaker et al. (2002), em que transcreve-
mos fielmente as falas do entrevistado, desde os erros de
concordancia até as expressdes e gestos, pois estes sao
elementos que valorizam a entrevista. Assim, “respeitar o
entrevistado implica, portanto, reproduzir apenas os er-
ros de sintaxe, isto ¢, as formas peculiares de articulacao
do discurso. Escrever corretamente o léxico (sem erros
ortograficos) nos parece fundamental para demonstrar
esse respeito” (WHITAKER et al.; 2002, p. 117).

Tentou-se, posteriormente, identificar alguém que
conhecesse ¢ usasse as técnicas mais tradicionais no fa-
brico da farinha de mandioca; contudo, um primeiro
levantamento mostrou que aqueles mais velhos, que
ainda produziam mandioca em equipamentos rusticos,
no geral, ja haviam falecido.

Registramos, por meio de fotos, todos os equipa-
mentos produtivos da farinheira presente no assenta-
mento. Esse nos pareceu o melhor recurso metodolo-
gico para um inventario dessas praticas que buscamos,
facilitando a posterior discussao da cadeia operatoria do
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artefato, técnica derivada da arqueologia (SILVA, 2002;
FUNARI, 2006; FACCIO, 2011). Evidenciamos, assim,
a importancia do farinheiro na manutengao dessa pra-
tica produtiva tradicional, através da sua propria des-
cricao do método de obtencao da farinha de mandioca.

Em suma, este trabalho pretende ser interdiscipli-
nar, pois estuda as dimensoes dos assentamentos rurais a
partir de temas ligados ao patrimoénio cultural, a cultura
popular e aos saberes tradicionais. Os assentados se in-
serem nesse cenario como guardides de um patrimonio
cultural precioso, pois reproduzem, em seu cotidiano,
as técnicas e os conhecimentos ligados ao universo rural

tradicional, ressignificando seus espagos, transforman-
do o territorio em “lugares” (TUAN, 1983).

HISTORICO DO ASSENTAMENTO PRIMAVE-
RA, NO CONTEXTO DO PoNTAL DO PARANA-
PANEMA

Dentre os varios municipios que compoem o
Pontal do Paranapanema, Presidente Venceslau é um
dos que comportam experiéncias de assentamentos
rurais em seu territorio. Contando com uma popu-
lagdo de pouco mais de 35 mil habitantes, essa cida-
de tem cinco Projetos de Assentamentos (PAs), todos
instalados pelo ITESP:

O PA Primavera conta com 128 lotes familiares;
o PA Tupancireta, com 72;. o PA Radar, com 29; o PA
Sta. Maria, com 17; e o PA Sao Camilo, com 32.

Os assentamentos Primavera e Tupanciretd (mais
antigos ¢ os maiores do municipio) foram o nosso uni-
verso empirico. O assentamento Primavera teve sua
origem no processo de luta pela terra que se genera-
lizou pela regido a partir do inicio dos anos 1990. A
antiga fazenda, de pouco mais de 2 mil hectares, foi
uma referéncia na pecuaria de corte no anos 1970,
entrando em decadéncia a partir da década de 1980.
Nesse momento, passou a ser objeto de disputa judicial
por supostos herdeiros do antigo fazendeiro, um cida-
dao italiano falecido nessa década. Com isso, um dos
demandantes judiciais passou a arrendar seus pastos,
e a notavel estrutura produtiva — composta por unida-
de de processamento de ragéo, silo e grande area de
confinamento — foi desativada, abandonada e progres-
sivamente depredada (BARONE; OLIVEIRA, 2014).
Essas benfeitorias — que podem ser consideradas patri-
monio edificado (GHIRARDELLO; SPISSO, 2008)

—compoem a paisagem do local, destacando-se mesmo
como unicas no contexto da reforma agraria regional.

Figura 1. Localiza¢do do municipio de Presidente
Venceslau, na regido do Pontal do Paranapanema.

y

Organizacao e Desenho: Leandro Cesar de Souza, 2004

Localizagao no
Estade de Sio Paule

LEGENDA
Pontal do Paranapanema :
. Presidente Venceslau

Fonte: BARONE; OLIVEIRA (2015).

Em 1996, como solucao ao litigio entre os deman-
dantes, o governo do estado, através do ITESP, incluiu a
fazenda no rol das areas arrecadadas para assentamen-
tos. Dois diferentes grupos de sem-terras participaram do
processo de pressao pela negociacao/liberacao da fazen-
da Primavera: o MST e a Associacao Brasileiros Unidos
Querendo Terra (ABUQT), este Gltimo um grupo de
formacao local, composto, sobretudo, por arrendatarios
e ex-arrendatarios da prépria Fazenda Primavera. Isso
explica a divisao (hoje, com sentido estritamente admi-
nistrativo) da fazenda em dois assentamentos: Primavera
I e II. A constituigdo de grupos associativos entre os
assentados tratou de misturar trabalhadores dos dois
movimentos, que, de resto, pouca incidéncia tém, atu-
almente, no interior desse PA. A finalizacdo de sua im-
plantacao (os trabalhadores ocuparam a area em 1996)
deu-se no inicio de 1998 (OLIVEIRA, 2015).

O patrimonio cultural nos assentamentos de refor-
ma agraria

A nocao de patrimonio surge, no final do século
XIX, associado a construcdo de igrejas barrocas, gran-
des palacios e outros monumentos produzidos pela eli-
te europeia. Nesse contexto, a questao do patrimonio
atrelou-se ao poder da igreja e elite, entendido como
heranca social, deixada de pai para filho.
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Entende-se o patrimonio como um “conjunto de
bens, de natureza material e/ou imaterial, que guarda
em si referéncias a identidade, a agdo e a memoria dos
diferentes grupos sociais” (GHIRARDELLO; SPISSO,
2008, p. 13). O patriménio ¢ um dos elementos impor-
tantes de desenvolvimento na questao da promogao cul-
tural, do bem-estar social e da cidadania. Entretanto,
o patriménio se faz presente nas formas de expressao;
literatura, musica, dangas, teatro, cinema, entre outras.

Segundo Ghirardello e Spisso (2008), o patrimonio
se divide em quatro tipos:

l.  Patrimonio cultural tangivel: é aquele composto
por bens materiais, ramificando-se em bens mo-
veis, como mobilidrios, utensilios, obras de arte,
documentos etc. Bens imoveis sao os que nao pos-
suem qualquer tipo de mobilidade, como os monu-
mentos, sitios arqueologicos e elementos naturais
que tenham significado cultural.

2. Patrimoénio cultural intangivel: ¢ aquele constitui-
do por bens de natureza imaterial; costumes, len-
das, rituais, musicas etc.

3. Patrimoénio natural: ¢ constituido por bens que
nao tenham sofrido interferéncia humana em sua
construgao. Ex: grutas, montanhas, rios, animais
silvestres, ecossistemas etc.

4. Patriménio edificado: composto por edificagdes
construidas pela agdo humana, com suas peculia-
ridades e significados culturais. Ex: casas, cidades,
monumentos.

Por causa da importancia histérica e cultural do pa-
trimonio, diversas ac¢oes e intervengoes de resguarda vém
sendo promovidas ao longo dos tltimos anos, como a cria-
¢ao de uma legislacao que tem como objetivo preserva-lo.

Ghirardello e Spisso escrevem que o reconheci-
mento do patrimonio se define como um conjunto de
agoes, realizadas pelo poder publico e alicercadas por
legislacdo especifica, que visam a preservar os bens
de valor histérico, cultural, arquiteténico, ambiental
e afetivo, impedindo sua destruicao e/ou descaracte-
rizacdo|| (GHIRARDELLO; SPISSO, 2008, p. 15).
Acredita-se que o patrimonio cultural se qualifica como
um conjunto de bens materiais e imateriais que devem
ser protegidos e resguardados pela Uniao e pela comu-
nidade em geral, por causa de sua importancia artisti-
ca, historica e cultural.

Os sujeitos inseridos nos projetos de reforma agra-
ria sao de diversas origens: desde o lavrador que sempre
esteve no meio rural até o proletario que vive na cidade.
No entanto, todos buscam, no campo, um estilo de vida
caracteristico do modo de ser rural, reproduzindo gestos
e conhecimentos tradicionais, como o uso de plantas e
raizes para fins curativos, receitas de quitutes e a presen-
¢a de farinheira artesanal, contribuindo para preserva-
¢ao e permanéncia desses conhecimentos tradicionais.

Os assentamentos rurais seriam, entao, espagos
de manutencao de conhecimentos e saberes produzi-
dos por culturas tradicionais detentoras de um modo
de ser e estar, e um conjunto de “saber-fazer” sobre a
natureza e o mundo sobrenatural, que é transmitido de
geragdo em geragao por meio da oralidade. Sao, por-
tanto, possiveis celeiros de um patrimoénio cultural a ser
conhecido, valorizado e protegido.

A FARINHEIRA DE MANDIOCA COMO
PATRIMONIO ALIMENTAR DA CULTURA
BRASILEIRA

A farinha é um dos principais produtos da man-
dioca, e seu uso ¢ variado e difundido em diversas regi-
oes do pais, fazendo parte das refei¢cdes de muitos bra-
sileiros. Segundo Chisté e Cohen (1999), a mandioca
(Manihot esculenta Crantz) desempenha um importante
papel na dieta alimentar dos brasileiros, por seu alto
teor energético. Nesse sentido, o Brasil figura como um
dos maiores produtores e consumidores dessa cultura
no cenario internacional.

Desde o periodo pré-colonial brasileiro, tem-se a
mandioca como uma das fontes de alimentacao da die-
ta humana e animal. Durante esse periodo, os indios
a domesticaram e passaram a inseri-la em sua alimen-
tacao cotidiana. Segundo Cascudo (2000), “a cultura
da mandioca fixou o indigena nas areas geograficas
de sua produgao e possibilitou a coloniza¢ao do Brasil
pela adaptacao do estrangeiro a essa alimentacdo”
(CASCUDQO, 2000, p. 544).

A mandioca marca a historia da alimentacao bra-
sileira, sendo uma comida presente desde sempre na
mesa dos brasileiros. No meio rural, esse alimento exer-
ce importante influéncia, por alimentar e gerar renda
para milhares de familias agricultoras. Para Chisté e
Cohen (1999), os produtores rurais detém todo o conhe-
cimento pratico da fabricacao da farinha de mandioca.
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Nesse sentido, a farinha ¢é resultante do aprovei-
tamento da raiz de mandioca brava e seu processo de
fabrico representa uma atividade importante de re-
producao e manutencao de praticas tradicionais que
configuram as populacoes rurais brasileiras. Ou seja,
a utilizacdo de técnicas como a do fabrico da farinha,
além de gerar renda, promove a preservacao de saberes
tradicionais que necessitam de resguardo por parte da
sociedade brasileira. Ainda segundo Chisté ¢ Cohen:

A mandioca ¢ originaria do Brasil, da regido amazonica
fronteirica com a Venezuela e se constitui em alimento
energético para mais de 400 milhoes de pessoas no mundo,
sobretudo nos paises em desenvolvimento, onde ¢ cultiva-
da por pequenos agricultores, em areas reduzidas e com
baixa produtividade (CHISTE; COHEN, 1999, p. 12).

A mandioca possui alto teor de amido e é cultivada
na América Tropical ha mais de 5.000 anos, domes-
ticada por grupos humanos agricultores. Essa cultura
difundiu-se para outros continentes por meio da metro-
pole portuguesa, que levou a mandioca para Europa,
Africa Oriental e Asia (CHISTE; COHEN, 1999).

Segundo Chisté ¢ Cohen(1999), o Brasil é o segundo
maior produtor de mandioca do mundo, produzindo 24,2
milhdes de toneladas anuais, o que coloca essa cultura en-
tre as principais do pais. A principal produtora do mundo
¢ a Nigéria, que produz cerca de 32 milhdes de toneladas.
A cultura de producao de mandioca geralmente ocorre
em paises subdesenvolvidos ou em desenvolvimento, por
causa da forte presenca da agricultura de subsisténcia.

A maior parte da mandioca brasileira destina-se
a producdo de farinha de mandioca (mandioca brava,).
O Brasil ¢ o Gnico pais da América Latina que conso-
me farinha de mandioca em quantidades expressivas
(CHISTE; COHEN, 1999). Essa cultura nio possui
um mercado de exportacdo significativo.

A farinha de mandioca ¢ um produto exclusiva-
mente brasileiro, na medida em que muitas regioes
produtoras de mandioca, como a Asia, desconhecem a
existéncia desse alimento. Para Cascudo (2000), a fari-
nha de mandioca ¢ um dos alimentos mais importantes
de nossa alimentacao, considerada o “pao dos brasilei-
ros|| 7. Segundo esse autor, a farinha, de facil produgao
e conservacdo, possibilitou a penetracao no sertdo bra-
sileiro. “O portugués e o negro africano habituaram-se
rapidamente a farinha como alimento indispensavel (e
as vezes unico), podendo independer das exigéncias mais

complexas do estomago” (CASCUDO, 2000, p. 387).

No cenario atual, a mandioca destaca-se como im-
portante produto da agricultura familiar, pois muitas
familias inseridas no meio rural sobrevivem da venda ¢
do consumo desse produto.

Segundo Chisté e Cohen (1999), o processo produ-
tivo da farinha de mandioca ocorre por meio de nove
etapas: colheita, lavagem, descascamento, prensagem,
esfarelamento, torracao, empacotamento, pesagem e
armazenamento.

Os equipamentos utilizados no processamento da
farinha sao: lavador, ralador, forno, peneira e prensa.

IMPORTANCIA DO MODO DE VIDA CAIPIRA
E TRADICIONAL RURAL NA HISTORIA DA
ALIMENTACAO BRASILEIRA

Conforme visto em Antonio Candido (1987), a in-
fluéncia da cultura caipira e rural tradicional ¢ de fun-
damental importancia para o entendimento da histo-
ria da alimentacao brasileira. Ao analisar as condicoes
de vida do caipira paulista do século passado, o autor
aborda dois termos relevantes para compreensao desse
sujeito na sociedade brasileira: a cultura caipira e a cul-
tura rastica. Nesse sentido, o autor escreve que:

O termo rastico ¢ empregado aqui ndao como
equivalente de rural, ou de rude, tosco, embora os
englobe. Rural exprime localizagao, enquanto ele
pretende exprimir um tipo social e cultural, indi-
cando o que € no Brasil o universo das culturas tra-
dicionais do homem do campo, as que resultarem
do ajustamento do colonizador ao Novo Mundo,
seja por transferéncia e modificagdo dos tragos da
cultura original, seja em virtude do contato com o

aborigene (CANDIDO, 1987, p. 21).

O termo rustico relaciona-se ao modo de vida
caboclo, tipo étnico decorrente da miscigenacao do
indio com o colonizador, ou seja, define-se por con-
di¢des étnicas e culturais do contato dos portugueses
com os nativos e o novo meio. Em contrapartida, uti-
liza-se a expressao “caipira” para designar os aspec-
tos culturais dos grupos tradicionais que ocuparam
o espago rural no contexto paulista. Portanto, usa-se
esse termo para definir um modo de vida, um modo
de ser dos sujeitos que vivem no campo, e jamais no
sentido de tipo racial.
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Percebe-se que ha uma visao errénea e precon-
ceituosa do estilo de vida caipira, pois esse modo de
vida tradicional muitas vezes ¢ encarado como estagio
primitivo e atrasado da formagao da sociedade brasilei-
ra. No Diciondrio do_folclore brasileiro, escrito por Gamara
Cascudo (2000), a expressao “caipira” significa:

homem ou mulher que ndo mora na povoacdo, que nao
tem instrucdo ou trato social, que nao sabe vestir-se ou
apresentar-se em publico. Habitante do interior, canhestro
e timido, desajeitado, mas sonso. Nome com que se de-
signa ao habitante do campo (CASCUDO, 2000, p. 223).

Dialogando com essa defini¢ao, Wanderley (2011)
escreve que a midia em geral contribui para reforgar essa
visao, pois diversos interesses camuflam as grandes ques-
toes sociais a serem debatidas pela sociedade brasileira.
No que diz respeito ao espaco rural e a questao agraria, a
autora diz que, na TV, veicula-se uma imagem distorcida
da cultura camponesa, pois, quando esses sujeitos apare-
cem, sao colocados como “pobres caipiras, distribuindo
milho as galinhas no terreiro a volta da casa e que, com
forte sotaque, expressavam sua identificacdo a um mun-
do rural atrasado” (WANDERLEY, 2011, p. 21).

Ao estudar as condicoes de vida caipira do século
passado, Candido (1987) se apoia nos elementos direta-
mente ligados a manutencao da vida e a exploracao dos
recursos naturais, para elaboracao da dieta dessa cultu-
ra, considerando que esses fatores permitem compre-
ender as formas de vida social, manutengao dos saberes
e sobrevivéncia desses grupos na sociedade brasileira.

A cultura caipira soube adaptar-se ao territério
paulista, na medida em que possuia conhecimentos tra-
dicionais para explorar, de maneira inteligente, os re-
cursos naturais disponiveis para sua sobrevivéncia, além
de manter uma relagao ecologica com a natureza. Pois:

A sociedade caipira tradicional elaborou técnicas que per-
mitiram estabilizar as relagdes do grupo com o meio (em-
bora em nivel que reputariamos hoje precdrio), mediante
o conhecimento satisfatério dos recursos naturais, a sua
exploracao sistematica e o estabelecimento de uma dieta
compativel com o minimo vital — tudo relacionado a uma
vida social de tipo fechado, com base na economia de sub-
sisténcia (CANDIDO, 1987, p. 36).

Antes mesmo da colonizacao portuguesa, o terri-
torio paulista era densamente povoado por grupos in-
digenas agricultores: Guaranis, Caiapods, Caingangues e

Xavantes. No entanto, a intensificagado do povoamento
no estado de Sao Paulo se deu a partir das bandeiras, du-
rante o século XVI, caracterizando-se pelo nomadismo e
exploracao predatoria dos recursos naturais. Sobre a ocu-
pacao do territério paulista, Faccio (2011) escreve que:

No inicio do periodo colonial, Sao Paulo vivia da agricul-
tura de subsisténcia, aprisionando indios para trabalharem
como escravos na frustrada tentativa de implantagao, em
escala, da lavoura de cana-de-agticar. Na segunda metade
do século XVI, comegariam as viagens de reconhecimento
ao interior do pais, as “bandeiras”, expedi¢Oes organizadas
para aprisionar indios e procurar pedras e metais preciosos
nos sertoes distantes, dando inicio ao levantamento de ter-
ras desconhecidas (FACCIO, 2011, p. 20).

Considera-se o processo de formagdo da sociedade
paulista dos séculos XVI ao XVIII por meio das relagdes
interétnicas dos colonizadores portugueses com os indios
nativos do territério. A partir dessa sociabilidade e ocupa-
¢do do meio, ¢ possivel definir a economia seminémade
que marcou a alimentagao e comportamento do paulista.

A figura do caipira emerge nesse contexto de ocu-
pagao ¢ expansao do territorio do estado de Sao Paulo,
marcado pelo “desenvolvimento das técnicas de orien-
tacao, defesa e utilizacao do meio natural, tomadas ao
indigena pelo conquistador” (CANDIDO, 1987, p. 36).

Portanto, sabe-se que a cultura caipira possui he-
rancas das relacoes interculturais dos séculos XVI, XVII
¢ XVIIIL O nomadismo, a caca ¢ a coleta dos indigenas,
atrelada aos tragos da cultura colonizadora, condicio-
nou a vida social do caipira. “Por isso, na habitac¢ao, na
dieta, no carater do caipira, gravou-se para sempre o
provisorio da aventura” (CANDIDO, 1987, p. 37).

Para Gomes (2011), as mulheres assentadas utili-
zam conhecimentos tradicionais no cotidiano, em rela-
¢ao aos cuidados com a alimentacao, saude e reprodu-
¢ao da vida. O espaco doméstico ¢ o principal local em
que sao preservados/transmitidos esses conhecimentos.
Portanto, esse espago, entendido como a casa e a cozi-
nha, funcionam como lugares de manutengao e trans-
missao de receitas tradicionais, pois “a dimensao da
cozinha ¢ um lugar tradicionalmente atribuido a mu-
lher ao longo da historia, [...] [e] ressaltar os aspectos
importantes dessa historia necessariamente passa pela
dimensao da alimentagao” (GOMES, 2011, p. 36).

Entende-se a casa e a cozinha ndo apenas como es-
pacos ligados a seguranca alimentar ¢ a0 consumo, mas
pela dimensao cultural que caracteriza diferentes grupos
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socials, que mantém suas receitas de quitutes, garrafadas
e chas, transformando essas tradi¢des em patrimonio.
Determina-se a dieta de um grupo nao apenas por fa-
tores ambientais e econdmicos, ligados a disponibilida-
de de itens, mas também por seu valor cultural, a partir
da mentalidade, dos ritos, valores éticos e religiosos. As
receitas tradicionais sao vistas como heranga cultural,
transmitidas de mae para filha em determinada cultura.
Além do mais, o processo de realizacdo dessas re-
ceitas leva em conta o desperdicio, o cuidado, a cria-
tividade e a cultura regional da mulher. A partir das
receitas tradicionais, percebe-se como a memoria ¢ fun-
damental na manutencdo e permanéncia da cultura e
na construcao do patriménio cultural dos grupos huma-
nos.  preciso destacar ainda os lugares de atuacio das
mulheres, como o quintal e a cozinha, como espagos de
reproducao social, que tém por base a conservagao das
praticas sociais tradicionais (GOMES, 2011, p. 42).
Com o processo de modernizagao, urbanizacao e
insercao das mulheres no mercado de trabalho, os sabe-
res tradicionais produzidos e conservados por elas aca-
baram sendo esquecidos e desvalorizados pela socieda-
de. Porém, quando se estuda a agricultura familiar, eles
sao importantes manifestacoes do patriménio imaterial

brasileiro (GOMES, 2011).

A FARINHEIRA DO ASSENTAMENTO
PRIMAVERA E A SUA CADEIA OPERATORIA

No assentamento Primavera, encontramos uma fa-
rinheira artesanal em um lote. O dono da farinheira é o
“Séo” José, de 67 anos. Para ele, essa técnica funciona
como fonte de obtenc¢ao de renda, além de representar a
memodria de seus antepassados, uma vez que ele apren-
deu a produzir farinha de mandioca com seu pai e avo.

Conversamos com ele sobre o processo produti-
vo da farinha tradicional, a obten¢ao da mandioca, os
equipamentos e o escoamento da producao. Iniciamos
a entrevista com uma pergunta a respeito do processo
produtivo da farinha no lote. Sobre se produz hoje ou
nao, “Seéo” José respondeu:

Entao, a maquina ta em reforma. né? Geralmente eu fabri-
cava aqui doze sacas de farinha por dia, farinha boa, bem

feita e bem trabalhada. Agora com o maquinario novo, ela

vai ter poténcia, se for o “mémo” trabalhador, d’eu produ-

zir dezoito sacas por dia. (“Séo” José, em 05/2014).

Percebe-se que, mesmo sendo uma técnica tradi-
cional, entende-se o uso da farinheira a partir de um
viés econdmico, que permite a obtencao de renda.
No lote do “Séo” José, o maquinario tradicional esta
quebrado e, em breve, serd substituido por equipa-
mentos modernos, movidos a eletricidade, possibili-
tando o crescimento em 50% na produgao da farinha
de mandioca, passando de 12 para 18 sacas ao dia.
Cada saca pesa 50 quilos.

O “Séo” José trabalha ha 5 anos com a farinheira.
Porém, conhece o uso da técnica desde a infancia, quan-
do aprendeu com seu pai. Quando perguntamos sobre o
funcionamento da farinheira, Seu José respondeu: ”Aqui
rapava na mao, na faca, depois botet um lavador aqui. A
prensa ¢ essa daqui que serve pra enxugar a massa. Isso ai
até uma crianga mexe com ela” (“Séo” José, em 05/2014).

Em relagao a obtengdo da mandioca, o “Sé¢o” José
disse que planta metade em seu lote e pega a outra com o
socio. Perguntado sobre quanto de mandioca ¢ necessa-
rio para produzir 18 sacas por dia, ele respondeu: “Oia,
1.000 kg de mandioca, agora nessa data que nois ta, da
350 kg de farinha” (entrevista realizado no assentamento
Primavera, com “Sé¢o” José, em 05/2014). A cada tonela-
da de mandioca, produzem-se 350 kg de farinha pronta.
Ou seja, 35% da mandioca efetivamente se torna farinha.

O escoamento da producao ocorre dentro do pro-
prio assentamento, o que indica comércio comunitario,
marcado pelas relacoes de vizinhanga, dentro do assen-
tamento. “Séo” José afirma que, “vende aqui mesmo,
pra um e pra outro”. Em relacio ao preco da farinha,
afirma que vende a R$ 3,00 reais o saco de um quilo.
Segundo ele, venderia hoje a R§ 150,00 a saca de 50 kg.

Adquiriu-se a farinheira antiga ¢ manual por
meio de uma sociedade com dois colegas de “Séo”
José. Porém, com a farinheira funcionando, ele per-
cebeu que os colegas ndo dominavam a técnica e nao
se empenhavam no trabalho, pois a farinha produzi-
da era queimada, por ser de ma qualidade. Por isso,
arrependeu-se de ter se juntado aos colegas:

A farinheira velha comprei em sociedade com mais
dois colegas. Me arrependi, porque o caboclo fazia
200 sacas de farinha, mas nao sabia trabalhar direito.
Al, eu num podia ensinar uma coisa que o caboclo
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nao me pedia. Se ele vier pedir pra eu ensinar, eu
ensino, se nao, eu digo nada, ndo. Ele fazia uma fari-
nha azeda, queimada, de qualquer jeito. Pra vender
fol o maior “trabai” do mundo. Ai, um dia, ele che-
gou e disse: “me compra a minha parte?”. Eu falei:
eu compro, vou fazer o qué. Quanto vocé quer? Al
ele me falou. As condi¢oes de me pagar é essa aqui.
A, ta feito o negocio. Ai, comprei a parte dele. Ai,
parte do outro anda t4 aqui, mas o outro “desacon-
soou”, “num qué” nada. (“Séo” José, em 05/2014).

Com o tempo, “Séo” José comprou a parte de um
s sOC108 utr u inheir
dos socios e o outro abandonou o ramo da farinheira,
X ui . Questi
deixando os equipamentos para ele estionado sobre
o sumico do socio, “7“Séo” José respondeu:

Nao, depois ele falou: vou plantar mandioca e tu faz
a mela pra “nois”. O ruim ¢ que ele tem uma he-
ranca aqui ainda, né? “Mas num ta bom™? T4 bom,
13

uai”. Entdo, “nois podia” ter pensado na hora da
“compra” essa farinheira (“Séo” José¢, em 05/2014).

“Séo” José pagou cerca de R$ 9.000,00 na aquisicao
dos equipamentos antigos. Essa farinheira ¢ composta
por um lavatorio, uma prensa, um triturador e um forno.

De posse das informacoes dadas pelo “Séo” José,
fizemos um estudo da producdo da farinha semiarte-
sanal ali fabricada, por meio da cadeia operatoria do
artefato. Essa abordagem busca entender o artefato em
sua totalidade, desde o inicio da produgao, a escolha da
matéria-prima, o processo de fabrico, o seu uso e fun-
¢ao, a reciclagem e o descarte no ambiente, finalizando
o processo (SILVA, 2002).

Segundo Silva (2002), a cadeia operatoria define-
-se como uma série de operacoes envolvidas em qual-
quer transformagao da matéria por seres humanos. “O
artefato, por outro lado, ndo é apenas um indicador de
relagdes sociais, mas, enquanto parte da cultura mate-
rial, atua como direcionador e mediador das atividades
humanas” (FUNARI, 2006, p. 33).

Ap0s a colheita da mandioca, as raizes devem ser
lavadas no tanque feito de alvenaria (FIGURA 2), com
o objetivo de retirar a terra presente na casca, elimi-
nando as impurezas que prejudicam a qualidade da
mandioca. A dgua utilizada deve ser de boa qualidade,
para ndo contaminar a mandioca.

Figura 2. Lavatorio da mandioca, apds a colheita.

Fonte: Registrada pelos préprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014).

O descascamento da raiz compreende a segun-
da etapa, podendo ser feito manualmente, com facas
e raspador, ou mecanicamente, por meio do descas-
cador cilindrico (presente no maquinario novo). Para
Chisté e Cohen, “o descascamento elimina as fibras
presentes nas cascas, as substancias tanicas, que es-
curecem a farinha, e parte do acido cianidrico que
se concentra em maior propor¢ao nas entrecascas’
(CHISTE; COHEN, 1999, p. 27).

Apos as etapas da lavagem e do descascamento,
levam-se as raizes para um ralador. Realiza-se a rala-
¢ao a seco, sem adi¢do de agua. Coloca-se a massa ob-
tida em um tanque, para posteriormente prensa-la em
uma prensa feita numa estrutura artesanal de madeira
e ferro (FIGURA 3).

Apos o tanque, colocam-se 0s sacos com a mas-
sa obtida na prensa e repete-se 0 processo sucessi-
vamente até que se atinja determinada quantidade,
para depois se prensar. O tempo de prensagem de-
pende do equipamento, mas nao deve passar de duas
horas, para que a massa nao fermente. Durante essa
etapa, a massa perde cerca de 20 a 30% de agua,
que contém de 5 a 7% de seu volume em amido

(CHISTE; COHEN, 1999).
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Figura 3. Prensa da farinheira artesanal.

Fonte: Registrada pelos préprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014).

Ainda segundo Chisté e Cohen:

A prensagem deve acontecer logo apds a trituragao, para
impedir a fermentacio e o escurecimento da farinha. E reali-
zada em prensas manuais de parafuso ou em prensas hidrau-
licas e tem como objetivo reduzir, a0 minimo possivel, a umi-
dade presente na massa triturada para impedir o surgimento
de fermentagdes indesejavels, economizar tempo e combus-
tivel na torracdo, e possibilitar uma torracao sem formacao
excessiva de grumos (CHISTE; COHEN, 1999, p. 30).

Terminada a prensagem, a raspa obtida se apresen-
ta em forma de blocos compactos. E necessario, entao,
o esfarelamento desses blocos. Esse processo ocorre de
forma manual ¢/ou mecéanica. No caso da farinheira ar-
tesanal, realiza-se manualmente o esfarelamento quan-
do se coloca a massa prensada sobre uma peneira, pas-
sando-se o rodo repetidamente para quebrar os blocos.

No caso de processo mecanico, “utiliza-se peneira
vibratéria com motor elétrico, opgao que melhora a
eficiéncia do processo, a rentabilidade da matéria-pri-
ma e a otimizacao dos custos, além de elevar a quali-
dade do produto” (ARAUJO; LOPES, 2008, p. 17).
A farinheira estudada tem seu esfarelamento feito de
forma mecanica (FIGURA 4).

Figura 4. Esfarelador da farinha de mandioca.

Fonte: Registrada pelos préprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014)

Segundo esses autores, ¢ imprescindivel a sepa-
ragao dos blocos mais grosseiros, dos pedagos de rai-
zes ¢ cascas que nao foram trituradas completamente,
de modo a garantir a producao de farinha mais fina.
Assim como a prensa, produz-se o esfarelador numa
estrutura artesanal de madeira e ferro.

Ap6s a etapa do esfarelamento, deve-se conduzir a
massa ao forno, para secar, até atingir cerca de 14% de
umidade, de modo a deixa-la mais crocante. Segundo
Aratjo e Lopes (2008), levam-se, em média, 30 minutos
na torragao da massa. Esse processo ocorre:

[...] com o forneiro mexendo a massa com o auxilio
de um rodo de madeira, de cabo longo e liso, até a
secagem final da farinha, em torno de 13% de umida-
de. Com a perda de umidade e secamento promovido
pela torragado, ocorre também o clareamento da massa.
Na produgao artesanal de farinha Brasil afora, os for-
nos sao construidos do lado de fora da casa de farinha
(ARAUJO; LOPES, 2008, p. 12).

A9

No caso da farinheira de “Séo” José, a farinha

pronta demora, em média, duas horas para sair do for-

no (FIGURA 5).
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A9

José

Figura 5. Entrada do forno artesanal, lote “Séo

Fonte: Registrada pelos préprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014).

A pesagem (FIGURA 6) e o armazenamento
compreendem as Gltimas etapas do processo produtivo

da farinha de mandioca.

Figura 6. Balanca de pesagem da farinha.

Fonte: Registrada pelos autores em trabalho de campo
(abril de 2014).

Questionado sobre os investimentos no maqui-
nario novo, "Séo” José¢ disse que investiu sozinho,
sem ajuda de financiamento, ¢ que foi necessario
vender alguns animais de sua propriedade, para
investir nos equipamentos. Perguntamos, entdo:
“Precisou de financiamento?”. Ele respondeu:

Nao, nao! Precisava, mas, a turma nao arruma o
“dinheirinho”. Dinheiro é a coisa mais dificil! Ai,
eu vendo um animal, um boi daqui, um porco dali,
e t6 tocando né? (“Seéo” José, em 05/2014).

A esposa do farinheiro nao estd muito animada

[1%5)

com o negdécio do “’marido, pois se realizaram mui-
tos investimentos ¢ tentativas de levar a farinheira
para frente; contudo, ela continua estagnada ha tem-
pos. Para a esposa, a farinheira é um investimento
desnecessario, pois, no momento, nao gera renda.
Ela ainda argumenta: “Eu digo pra ele: “océ” ta ¢ so
de gastar o dinheiro e deixar esse negécio amontoa-
do ai. “Nao trabalha, fica parada ai” (M., esposa de
“Séo” José, em 05/2014).

Em relacao a farinheira mecanizada, “Séo” José
disse que saiu 50% mais barata, cerca de R$ 4.500,00,
incluindo todos os equipamentos. A farinheira moder-
nizada custou metade do investimento na farinheira
manual (FIGURAS 7 ¢ 8). O forno novo custara mais
R$ 1.500,00. Segundo ele:

E, agora vai vim mais um forno, que o rapaz que trabalha de

verdade ta fazendo pra mim, que custa mais 1.500,00, pra

tirar esse e colocar o outro. Al vai vim uma maquina dessa
aqui, que ¢ um quebrador de massa, “maiorzinho” que esse,
que ele ainda nao falou o preco. Ai depois desse quebrador
de massa, ele vai me fazer mais duas peneiras pra trabalhar

a farinha pronta. Isso aqui vou gastar mais ou menos uns

10.000,00 nessa reforma ai. S6 que eu também t6 descontan-

do o que eu nao ganhei ano passado porque a maquina tava

quebrada e eu tava doente. Plantando esse ano, eu ganho esse
dinheiro numa colheita, esses 10.000,00. E pago todo mundo

que “trabaid” (“Séo” José, em 05/2014).

Figura 7. Prensa da farinheira mecanizada.

Fonte: Registrada pelos préoprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014).
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Figura 8. Triturador mecéanico.

f\.\‘k “

Fonte: Registrada pelos préprios autores, em trabalho de
campo (abril de 2014).

Perguntamos ao “Séo” José sobre o periodo de co-
lheita da mandioca:

~ E noventa dias s6, pra da farinha boa.

~ De que més a que més?

— Comega més passado, que passou.

— Junho, julho e agosto.

- £ isso, isso!

- E o resto do ano para?

— Para, porque a farinha nao ta boa, a farinha ta

cansada, ta fraca.

De maneira geral, percebemos que “Séo” José
¢ um dos sujeitos do assentamento que, mesmo de
maneira inconsciente, reproduz praticas tradicionais
do universo rural tradicional. O seu lote ¢ um espaco
de manutengao dessas técnicas tradicionais, no qual
a farinheira representa um simbolo de permanéncia
dessa cultura dentro do assentamento.

No entanto, a farinheira do ““Séo” José sera subs-
tituida por um novo maquinario, moderno ¢ mecaniza-
do, de modo a possibilitar o aumento da produtividade.
Isso é reflexo do atual cenario da modernidade em que
estamos inseridos, na qual os conhecimentos, crencas,
costumes ¢ tradigdes vém sendo desvalorizados e apa-
gados da histéria da cultura popular brasileira.

Nesse sentido, discutimos o papel da farinheira ar-
tesanal como técnica produtiva tradicional da cultura
rural brasileira, na medida em que a farinheira ¢ um
equipamento que simboliza a resisténcia ¢ manuten-
¢ao dessa cultura no atual modo de producao, marca-
do pela globalizacdo, industrializa¢do e urbanizacio,
cenarios em que praticas e costumes tradicionais sao
completamente ignorados e esquecidos.

CONCLUSOES

O espago rural brasileiro ¢ composto por um mo-
saico cultural de saberes e praticas que revela aspec-
tos de um modo de vida tradicional. No estado de Sao
Paulo, sao poucos os lugares em que esse universo se
mantém, geralmente em vilas, bairros, sitios e pequenas
propriedades rurais que nao foram incorporadas pelos
monocultivos de larga escala. Mesmo sendo produto da
luta pela terra, os assentamentos rurais ainda guardam
e mantém vivos os fragmentos da cultura popular do
campo. Nesse sentido, buscamos entender, neste arti-
20, os aspectos da cultura rural tradicional no assenta-
mento de reforma agraria do municipio de Presidente
Venceslau-SP, a partir da preservacdo do patriménio
imaterial e da reproducdo de praticas tradicionais.

A partir da bibliografia e dos dados empiricos, ve-
rificamos em que medida o assentamento Primavera
configura um espaco de reproducdao e manutencao de
praticas tradicionais do universo da cultura rural tradi-
cional brasileira. A pesquisa nos possibilitou identificar
sujeitos de multiplas origens que reproduzem, em seu
cotidiano, conhecimentos tradicionais relativos a ali-
mentacao, saude, espiritualidade e sociabilidade.

Este trabalho propds estudar os assentamentos
rurais por meio de uma abordagem interdisciplinar e
plural, visando a entender suas dimensdes, a partir da
cultura popular, dos saberes tradicionais e do patrimo-
nio cultural. Na esséncia, os assentamentos rurais nao se
apresentam como espacos tradicionaia, como as comu-
nidades indigenas, ribeirinhas e quilombolas; no entanto,
detém sujeitos que produzem e reproduzem, em seu co-
tidiano, praticas e saberes tradicionais, transformando os
assentamentos em “lugares” (TUAN, 1983; SANTOS,
1997; SUERTEGARAY, 2001) carregado de memorias,
identidades ¢ culturas. Os sujeitos transmitem esses sa-
beres por meio de gestos e da oralidade. Nesse sentido,
acreditamos que o lugar se singulariza a partir de visdes
subjetivas vinculadas a percepgdes emotivas, a exemplo
do sentimento topofilico (experiéncias felizes) aos quais
se refere Tuan (1983). Para Santos (1997), o lugar consti-
tul a dimensao da existéncia que se manifesta através “de
um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas,
firmas, institui¢des — cooperacao e conflito sao a base da
vida em comum” (SANTOS, 1997, p. 94).

Partimos da hipdtese de que, mesmo nao sen-
do um espaco de origem tradicional, com familias de
multiplas origens e trajetdrias, os assentamentos rurais
sao espacos de producdo, reproducao e manutencao
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da cultura rural tradicional. Os assentamentos rurais
abrigam farinheiras, alambiques, benzedeiras, raizeiros
e curandeiros que utilizam seus conhecimentos para
sobreviverem. No caso estudado, analisou-se uma fari-
nheira que se encontra em transi¢ao para técnicas mais
modernas (com motores elétricos).

Conforme visto em D’Abadia e Almeida (2010),
vivemos no tempo da ultramodernidade ou pdés-mo-
dernidade, regido pela globaliza¢do, industrializacao e
urbanizacao. Nesse cenario, os conhecimentos e prati-
cas tradicionais sao descaracterizados e esquecidos pelo
fluxo e pluralidade de informacoes e tendéncias. Nesse
contexto, os assentamentos representam repositorios de
fragmentos da cultura rural popular brasileira. O assen-
tamento Primavera abarca pessoas que detém esses co-
nhecimentos. A pesquisa mostrou que os assentamentos
rurais podem ser lidos de diversas maneiras, e nao s6 pe-
los aspectos organizacionais do lote ¢ da produgao. Nossa
proposta foi conhecé-los por um viés cultural, abarcando
os saberes tradicionais e o patrimonio cultural.

Portanto, entendemos que os assentamentos sao es-
pagos de manutengao das praticas tradicionais advindas
de comunidades rurais, que resistem ao avan¢o da mo-
dernidade no territério brasileiro. Esses sujeitos detém um
modo de ser, e saber-fazer sobre o meio natural e sobre-
natural, no caso as benzedeiras, curandeiros e raizeiros.

Nos estudo de assentamentos de reforma agraria,
encontramos um mosaico de culturas, com sujeitos de
multiplas origens e trajetorias. Em campo, deparamo-
-nos com diferentes historias de vida: ex-trabalhadores
rurais, ex-meeiros, ex-arrendatarios, trabalhadores ur-
banos, filhos e netos de caipiras ndmades, que demons-
tram, em sua pratica cotidiana, uma pluralidade de
vivéncias, apresentando-nos questoes que transcendem
ao aspecto econdémico das analises (MACIEL, 2009).

Entende-se esse novo modo de vida como espago
de articulagao de valores e tradig¢oes, construcao de
novos lagos sociais e tomada de decisdes (MACIEL,
2009). Os assentamentos de reforma agraria guardam
sujeitos que produzem, em seu cotidiano, um modo de
vida ligado a cultura rural tradicional. A partir da pes-
quisa bibliografica e do universo empirico, verificamos
que esses aspectos relacionados a cultura caipira e rural
tradicional se mantém resistentes nos assentamentos de
reforma agraria. No entanto, a transmissao desse pa-
trimonio esta em parte ameacgada. Logo, torna-se im-
portante o fortalecimento de espagos e momentos nos
quais essas tradi¢oes (patrimdnio imaterial) possam ser
preservadas.
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Desde a insergao no Brasil em 1808 e sua oficializagdo em 1821, a imprensa favoreceu a di-
vulgacao de informagdes no ambito politico, econdmico, social e cultural. Dentre as noticias
divulgadas no ambito sociocultural, identificou-se, em alguns periodicos, os antncios de diversos
prestadores de servigo, em especial de professores de musica. Atentos a esses anuncios, objeti-
va-se, com este trabalho, identificar as informacoes voltadas ao ensino musical, conhecendo
seus agentes, os instrumentos executados, os valores cobrados e os locais de ensino musical. Tais
informacoes contribuirdo nos estudos voltados a musica e a imprensa no Brasil, uma vez que os
recursos para a gravagao sonora inexistiam no pais, mantendo a primeira dependente da segun-
da para ser divulgada e arquivada pelos musicos durante o segundo império.

Palavras-chave: imprensa brasileira, antincios impressos, ensino musical.

From its insertion in Brazil in 1808, and your oficialization in 1821, the press favored the re-
lease of information in the politic, economic, social and cultural ambit. Among the released
news in the socio-cultural ambit, we identify announcements from various service providers, in
especial, music teachers, in some printed journals. Focusing on these announcements, this work
aims to identify the information related to music education, knowing its agents, the performed
instruments, the amounts charged and where these musical classes took place. Such information
will contribute in the studies that focus on music and the press in Brazil, since sound recording
resources didn’t exist in the country at the time, music needed the prees, tobe released, filed and
storaged by musicians during the second empire.

Keywords: Brazilian press; Print ads; Music education.
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INTRODUCAO

O 1nicio do ensino musical no Brasil ndo tem uma
data precisa. Dentre os registros mais antigos, encon-
tram-se as anotagdes de viagens de Jean de Léry (1536-
1613) em Histowre d’um voyage fait em la terre du Brésil, escri-
tas no ano de 1578 durante sua viagem entre marco de
1557 e inicio de janeiro de 1558.

Em suas anotagoes, Léry (1578) registrou infor-
macoes sobre a tribo Caraiba e os cantos e melodias
musicais executados durante suas cerimonias. Se essa
tribo ja desenvolvia a pratica musical em seus ritos,
provavelmente o ensino musial entre eles ja existia an-
tes do contato indigena com o europeu.

Porém, mesmo com a existéncia do ensino mu-
sical entre os indigenas e durante o tempo colonial,
percebe-se que sua inten¢ao nao era a mesma do en-
sino praticado pelos europeus em tempos de coldnia
ou em tempos de império.

Enquanto o ensino musical indigena tinha o in-
tuito de transmitir o conhecimento entre as sucessivas
geragOes, mantendo sua cultura e ritualistica, o ensino
musical jesuita voltado aos indios tinha a finalidade de
Introjetar a cultura cristd e, consequentemente, minar
os ritos indigenas, considerados pagaos pelos jesuitas.

Ainda que as formas de ensino musical destaca-
das tenham o objetivo de manter uma tradi¢do cul-
tural, seja a indigena, seja a cristd europeia, ambas
se diferiam do ensino musical durante o periodo im-
perial no século XIX, com a finalidade profissional
e comercial.

Com a vinda da familia real para o Brasil em 1808,
muitos musicos que chegaram da Europa acabaram fa-
zendo da antiga colonia portuguesa sua nova moradia,
adaptando seu modo de vida a este novo espaco de
sociabilidade. Um fator que possibilitou o desenvolvi-
mento do ensino musical profissional foram os antin-
cios em impressos periddicos.

Autorizados desde 1808, porém censurados até
1821, os impressos eram restritos aos conteudos politi-
cos, econdmicos e de informacoes internacionais, volta-
dos aos interesses da coroa (ABREU, 2010).

Assim, com o fim da censura, os impressos ja na
década de 1820 multiplicaram seus assuntos, abor-
dando temas voltados ao ambito social ¢ cultural. No
ambito cultural, a musica se fez presente em comen-
tarios sobre os espagos em que seria executada, facili-
tando o contato dos leitores e ouvintes dos impressos
nesses locais de sociabilidade.

OBJETIVOS E METODOLOGIA

Durante o segundo reinado (1840-1889), que ¢ o
foco deste trabalho, os antincios musicais sao mais es-
pecificos, demonstrando uma provavel consolidacao do
ensino musical na cidade do Rio de Janeiro.

Desse modo, com o objetivo de identificar, no
ensino musical, alguns professores, instrumentos e
locais de ensino na cidade do Rio de Janeiro desse
periodo, analisaram-se os antincios de alguns impres-
sos periodicos, em especial do Almanak Administrativo
Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro*. Foi dada maior
atencao a ele por abranger quase todo o periodo de
governo de D. Pedro II e pelo grande nimero de in-
formacdes musicais nele encontrados.

Para ilustrar a quantidade de antncios de ensino
musical na cidade do Rio de Janeiro, elaborou-se al-
guns graficos indicando a quantidade de professores
por ano, género, e pelos instrumentos ensinados ou
indefinidos nos anuncios.

Além disso, explanaram-se brevemente alguns
impressos periddicos que publicavam anuncios de
instrumentos, métodos de ensino musical e de pro-
fessor de musica e aqueles voltados integralmente ao
conhecimento musical.

O ENsINO MUSICAL NO RI0 DE JANEIRO
DURANTE O SEGUNDO REINADO

Antes do inicio do segundo reinado, ja apareciam
informacdes sobre o ensino musical no Rio de Janeiro.
Na 268" edi¢ao do Jornal do Commercio (1838), por exem-
plo, foi publicado o seguinte antncio:

RAFAEL Lucci, professor de piano e cantoria, sobrando-

-lhe ainda algumas horas para dar li¢des, o faz ciente as

4 Conhecido como Almanak Laemmert, por causa do sobrenome
dos irmaos Eduardo e Henrique, este impresso era publica-
do anualmente no Rio de Janeiro na Tipografia Universal
Laemmert. Atualmente ele estd micro-filmado e digitalizado
pela Fundacao Biblioteca Nacional, disponivel em: <http://
objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/ almanak/
almanak.htm>. Acesso em 21/01/2016. Nao foram obtidas
informagdes sobre os antincios de ensino musical no ano de
1846, que se encontra na pagina 249, segundo o indice, pois
a partir da pagina 243 até a pagina 254, nao esta disponivel
o micro-filme nem a digitalizagdo das mesmas.
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pessoas que quiserem utilizar-se do seu préstimo, podendo
dirigirem-se ao beco dos Ferreiros n. 7, 2° andar, perto da
praia de D. Manoel JORNAL DO COMMERCIO, 1838,
p 04).°

Neste anuncio podem-se perceber informacoes
importantes, como o nome do professor, o que ele ensi-
nava, o local onde se poderia encontra-lo e onde seriam
ministradas as aulas, combinando os dias e os horarios
das aulas. Além de conter essas informacoes, poderia

também ter outras falando sobre métodos de ensino
ou prémios musicais obtidos. Geralmente, nos avisos
encontrados em outros periddicos, essas caracteristi-
cas permaneciam, uma vez que em alguns impressos
cobravam pela quantidade de linhas, enquanto outros
cobravam por todo o andncio.

No caso do Almanak Laemmert, a cobranga por li-
nha, geralmente no valor de 1$000 réis, obrigou muitos
professores(as) de musica a limitarem as informacoes
por eles(as) divulgadas, como o tipo de instrumento en-
sinado ou o endereco.

Abaixo, observa-se a quantidade de andncios no Almanak Laemmert separados por anos e por géneros. Devido a

grande quantidade de avisos elencados, optou-se por separar as informacoes por década:

Grafico 1. Anuncio de Professores de musica (1844-1849), exceto o ano de 1846.
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Fonte: Almanak Laemmert

No Gréfico 1, a divisao ¢ feita por ano e género mas-
culino e feminino. Aparece um género indefinido no ano
de 1847, o qual optou-se por manter separado. Nesse
grafico também percebe-se um gradativo aumento no
numero de andncios voltados ao ensino musical por ano.

5 Este periddico surgiu em 1° de outubro de 1827 por Pierre
Plancher (1779-1844) e divulgava informagoes sobre a
politica, economia, relacdes exteriores, espacos de socia-
bilidade e antncios de particulares. As transcri¢oes feitas
neste trabalho serdo atualizadas conforme a ortografia
gramatical portuguesa, mantendo apenas as maitsculas,
mintsculas e normas tipograficas especificas.

Apesar de nao obtermos informagdes sobre o ano
de 1846 porque algumas paginas ndo estao digitaliza-
das, supos-se o mesmo aumento gradativo, resultado da
comparagao de outros anos desse periodo.

Ja ao longo da década de 1850, conforme aparece
no Grafico 2, também tem-se um anuncio de género
indefinido constatado no ano de 1854, ¢ apesar de o
numero de antncios ter aumentado, percebem-se algu-
mas oscilagdes nessa década.

60 Revista Geografia e Pesquisa, Ourinhos, v. 10, n. 2, p. 58-67, 2016




Barbosa E. V. & Cunha. F. L.

Grafico 2. Anuncio de professores de musica (1850-1859).
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Fonte: Almanak Laemmert

As oscilagoes observadas aconteceram entre 1854
e 1855, retomando o aumento de antncios nos anos
seguintes. Apesar de nao ter sido encontrada uma jus-
tificativa especifica para tais oscilagoes, que também
aconteceram nas décadas de 1860, 1870 e 1880, po-
de-se supor que: alteragdes econémicas nesses anos te-
nham afetado os anuncios, causando sua diminuicao;
professores tivessem quadros de horarios cheios e nao
tivessem mais tempo para novos alunos; professores dei-
xaram de lecionar; houve falecimentos, mudancas de
cidade, de provincia ou de pais. Enfim, varias sao as hi-
poteses que poderiam ter influenciado essas oscilacoes.

Também ¢ importante observar um aumento
no numero de professoras no ensino musical. Apesar
de quase todas anunciarem ensinar apenas piano e/

ou canto, nos anos de 1857, 1858 e¢ 1859 Francisca
Pinheiro de Aguiar divulgou ser professora de piano,
canto ¢ flauta, demonstrando existir professoras de ou-
tros instrumentos.

A limitagdo do ensino feminino instrumental de
piano podia ser entendida pela conduta social existente
no periodo, uma vez que a pratica desse instrumento
era comum por limitar os movimentos corporais de
suas praticantes ¢ sua execucdo ser feita sentada, ocul-
tando o corpo dos espectadores (SILVA, 2008).

Dando continuidade aos antncios impressos no
Almanak Laemmert, observa-se, nos Gréaficos 3, 4 e 5 re-
ferente as décadas de 1860, 1870 e 1880, respectiva-
mente, a continuidade no aumento de antncios sobre
o ensino musical.

Grafico 3. Anunci o de professores de musica (1860-1869).
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Fonte: Almanak Laemmert
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Grafico 4. Anuncio de professores de musica (1870-1879).
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Grafico 5. Anuncio de professores de musica (1880-1889).
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Fonte: Almanak Laemmert

Enquanto na década de 1860 se manteve a média
entre setenta andincios nos cinco primeiros anos, nos
cinco ultimos houve um aumento para oitenta. Ja nas
décadas de 1870 e 1880, as oscilagoes foram constan-
tes, chegando ao nimero de cinquenta e sete anincios
no ano de 1879, enquanto no ano de 1882 o nimero
quase dobrou, chegando a cento e um.

O aumento no nimero de avisos de professores de
musica e suas alteracoes durante a segunda metade do sé-
culo XIX também refletiu na crescente oferta de instru-
mentos ensinados e consequentemente suas oscilagoes.

Para se ter uma ideia, no Grafico 6 podem ser
observados os instrumentos anunciados e a quantida-
de de antincios na década de 1940.
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Grafico 6. Anuncios de instrumentos ensinados (1844-1849), exceto 1846.
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Fonte: Almanak Laemmert

Neste grafico pode-se observar, além do crescimento no nimero de anuncios de piano e canto, que permaneceu

em grande quantidade durante todas as publicacdes do Almanak Laemmert, a variedade de instrumentos ensinados no

periodo, mesmo que eles aparecam poucas vezes ou em
menor nimero.

Outro fato observado foi que, ao comparar anu-
almente a quantidade de antincios de professores com
a quantidade de instrumentos anunciados, constata-se
que o numero de instrumentos fol maior, pois muitos
professores ensinavam mais de um instrumento, além
do local de ensino ser diversificado por toda a cidade
do Rio de Janeiro.

60

Assim, os Graficos 7, 8, 9 e 10, referentes as dé-
cadas de 1850, 1860, 1870 ¢ 1880 respectivamente,
representam o aumento ¢ a oscilagdo de andncio de
instrumentos, assim como visto nos graficos anteriores
indicando a quantidade de professores.

Grafico 7. Anuncios de instrumentos ensinados
(1850-1859).
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Fonte: Almanak Laemmert
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Grafico 8. Anuncios de instrumentos ensinados (1860-1869).
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No Gréfico 7 identificou-se o aparecimento de avi-
sos voltados ao ensino do contrabaixo, da clarineta e
da guitarra, enquanto no Grafico 8 surgiram andncios
voltados ao ensino do violino e do fagote.

Comparando os dois graficos, percebe-se que o
nimero de anuncios de professores de piano e canto

sao maiores que os avisos de outros instrumentos, além
de ser observado um leve aumento no ntmero de anin-
cios de instrumentos indefinidos. Esse aumento e algu-
mas oscilagdes podem ser constatados nos Graficos 9
e 10, ultrapassando as publicacdes de professores de
canto em alguns anos:

Grafico 9. Anuncios de instrumentos ensinados (1870-1879).
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Grafico 10. Anuncios de instrumentos ensinados (1880-1889).
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O aumento e as oscilagdes nas publicacoes de ins-
trumentos indefinidos podem ser justificadas pelo fato
de esses professores ja terem anunciado, em anos an-
teriores, os instrumentos que ensinavam, ao mesmo
tempo que poupariam dinheiro com novos avisos, uma
vez que o periddico cobrava mil réis por linha utilizada.
Assim, percebe-se que 0 aumento no numero de anin-
cios no Almanak Laemmert identificava apenas o nome e
o enderego do(a) professor(a).

Ja o valor cobrado pelo ensino musical raramente
era anunciado nesse periodico. Das poucas informa-
¢Oes encontradas, em 1865 D. Leopoldina de Souza
apareceu cobrando mil réis pelo ensino do piano®. Em
1874, Izidoro Antonio Terra, professor de qualquer
instrumento, cobrou “uma joia de vinte mil réis no ato
de inscrever-se, e cinco mil réis por cada dez ligdes por
més, licoes avulsas dois mil réis cada uma™’.

6  Almanak Laemmert. Rio de Janeiro: Tipografia Universal
de Laemmert, 1865, p. 482. Disponivel em: <http://bra-
zil.crl.edu/bsd/bsd/almanak/al1865/00000488.html>.
Acesso em 21 jan. 2016.

7 Almanak Laemmert. Rio de Janeiro: Tipografia Universal
de Laemmert, 1874, p. 596. Disponivel em <http://bra-
zil.crl.edu/bsd/bsd/almanak/al1874/00000605.html>.
Acesso em 21 jan. 2016.

Enquanto isso, O Jornal do Commercio manteve mais
anuncios musicais indicando valores, desde métodos de
ensino, de partituras, de aluguéis ou vendas de instru-
mentos a custos do ensino musical por professores:

Meétodo para se aprender a tocas bem flauta.

Este método se compde dos dois primeiros livros do mé-
todo de Berbiguer, traduzidos do francés, seguidos de
uma colegdo de hinos, modinhas, valsas, etc., forman-
do tudo 74 péginas de impressio; preco 6$000 réis.
Acha-se também reimpresso o Compendio de Misica por
Francisco Manoel da Silva, para uso dos alunos do
Imperial colégio de Pedro Segundo, contento todos os
principios elementares da musica; preco 1$000 réis.
Vende-se naimprensa de musica de P. Laforge, rua da Cadeia,
n. 89. JORNAL DO COMMERCIO, 11 jan. 1839, p. 04).

Com grandes oscilacoes nos valores de partituras,
métodos de ensino e instrumentos musicais, supoe-se
nao haver um padrao no custo desse ensino, uma vez
que ndo havia legislagao especifica no periodo para re-
gular esse comércio.

Ja que nao havia uma regulamentacdo, muitos
musicos buscavam anunciar em impressos periddicos sua
fonte de sustento, tanto que alguns professores apareceram
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em mais de um periddico, como o caso de Geraldo
Antonio Horta, Irancisco Sa Noronha e José¢ Fachinetti.

O professor Geraldo Antonio Horta foi anuncia-
do entre os anos de 1854 a 1858 no Almanak Laemmert
(LAEMMERT;, 1854, p. 384; 1855, p. 420; 1856, p.
448; 1857, p. 480; 1838, p. 489), ¢ teve uma partitura
de quadrilha de contradancas, intitulada “Sonho das
fadas”, impresso no O Jornal das Senhoras com duas pa-
ginas na 123" edicdo, 7 de maio de 1854, e por conta
de um erro na impressao, as trés folhas restantes foram
impressas na 124" edicao, 14 de maio de 1854.

Neste periodico, dirigido inicialmente pela argentina
Joanna Paula Manso de Noronha (1819-1875), algumas
partituras acompanhavam o impresso, e em algumas edi-
¢Oes apareciam anuncios ou comentarios sobre professo-
res de piano e/ou canto. Dentre eles, ganharam destaque
as partituras do violonista Francisco Sa Noronha (esposo
da redatora-chefe) e do musico José Fachinett.

Francisco Sa Noronha teve sete partituras im-
pressas no primeiro semestre de 1852 no O Jornal das
Senhoras, mesmo periodo de direcdo de sua esposa, ¢
uma partitura impressa no inicio de 1853. Além dis-
so, ele apareceu no Almanak Laemmert em 1852 como
mestre de canto no teatro de Sao Januario, j4 que o
teatro de Sao Pedro, no qual ele atuava, estava passan-
do por reformas devido a um incéndio no mesmo ano
(LAEMMERT, 1852, p. 287).

José Fachinetti, que foi anunciado como professor de
piano e canto no O Jornal das Senhoras, anunciou seu ro-
mance no_jornal do Commercio por 320 réis, vendido na im-
prensa de musica de Pierre Laforge, na Rua da Cadeia,
numero 89 (JORNAL DO COMMERCIO, 1841).

Tais antincios denotam como alguns redatores in-
serlam as partituras musicais para angariar mais assi-
nantes em seus periodicos.

Além de Joanna Paula Manso de Noronha,
Francisco de Paula Brito (1809-1861) também inseriu
partituras em algumas edi¢oes de seu periddico A mar-
mota na corte (1849-1852). Em um antncio, publicado na
226" edicao, “todas as pessoas que assinarem a Marmota
no presente semestre (janeiro a junho), receberao do
presente a — VALSA PULADA — que se vende a 13000
rs., na loja desta tipografia, e foi distribuida grdtis entre
os assinantes antigos (BRITO, 1852, p. 4).

Desse modo, ¢ possivel perceber que alguns reda-
tores inseriam partituras musicais em determinadas
edi¢des como uma estratégia para a compra do perio-
dico por meio das assinaturas, além de contribuirem na

visibilidade e na ampliagao dos professores e professo-
ras de musica no Rio de Janeiro.

Com o aumento na demanda pelo ensino de mu-
sica, de professores e de instrumentos, surgiram ou-
tros periddicos voltados a essa pratica tanto no Rio
de Janeiro como em outras regides do pais: “Philo-
Harmonico, Periodico Muzical (1842), Ramalhete das Damas
(1842-1850) e O Brasil Musical (1848-1875), impres-
sos no Rio de Janeiro; Recreio das jovens pianistas (1857
a 1859), em Salvador; Lyra Rio-Grandense — Album
Musical (c. 1876-¢.1886), em Porto Alegre”, e aque-
les impressos na Iranca ¢ importados: “LArt Musical,
Journal de Musique, Le Conseller des Dames et des Demotselles,
Journal des Demouselles, Piano-Revue: Les chefs d’oeuvre du pra-
no” (ZAMITH, 2011, p. 20).

Por fim, todas as informacdes elencadas permi-
tem que se observe o crescimento que o ensino mu-
sical teve ao longo do reinado de D. Pedro II. Os
andncios em impressos periddicos tiveram grande
importancia na visualizacao e ampliagdo desse espa-
¢o, bem como legitimam o ensino musical no Rio de
Janeiro e em todo o pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Fo1 possivel elencar, nesta pesquisa, a quantidade
de antncios musicais divulgados no Almanak Laemmert
(1840-1889), com excecdo do ano de 1846, por suas
paginas ndo estarem disponivels pela microfilmagem e
nem digitalizadas.

Nesses antincios, constatou-se que a grande maio-
ria de professores eram homens. Porém, a presenca fe-
minina, ainda que menor, foi constante durante prati-
camente todos os anos de publicacao.

Ainda que o ensino musical feminino estivesse res-
trito ao piano e ao canto, constatou-se que uma profes-
sora de flauta era anunciante, demonstrando que essa
norma social ndo era seguida por todas as mulheres.

Quanto aos instrumentos divulgados, observou-
-se um grande numero de andncios de piano, seguidos
pelo canto e, posteriormente, variando entre antincios
de instrumentos indefinidos e outros em menor escala.
Supos-se que a falta de definicao do instrumento ensi-
nado estivesse motivada por esse(a) professor(a) ja ser
conhecido(a) pelos leitores do periddico, e/ou por ques-
toes econdmicas, uma vez que o custo para divulgar no
jornal era cobrado por linha.
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A respeito do valor do ensino musical, provavel-
mente podia variar conforme o professor, o instrumen-
to, o horario e outras questdes ainda nao levantadas,
porém percebeu-se ndo haver um padrao de preco,
uma vez que nao existiam leis que regulamentassem a
profissao de professor de musica.

Por fim, a variedade de instrumentos ensinados foi
uma constante em todo o periodo, demonstrando que o Rio
de Janeiro ndo era s6 uma “cidade dos pianos”, conforme
comentou Araujo Porto-Alegre, em 1856 (ANDRADE,
1967), mas de multiplas sonoridades e praticas musicais. A
visibilidade desta multiplicidade e sua importancia conti-
nuarao a ser pesquisadas, objetivando um maior e melhor
conhecimento de nossa histéria musical por antincios em
impressos periddicos durante o segundo reinado.
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LOWENTHAL, David. The past is a foreign country. 10. ed. Cambridge: Cambridge

A vida profissional de David Lowenthal ¢ marca-
da pela interdisciplinaridade: foi professor em diferen-
tes universidades nos cursos de Histéria, Geografia,
Arquitetura, Ciéncias Sociais e Psicologia. Foi tam-
bém conselheiro sobre Patriménio na Organizacao das
Nagoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) ¢ hoje é professor emérito de Geografia na
University College de Londres.

E de fundamental importancia para compreensio
do pensamento do autor, o qual se reflete no livro, a
contextualizacao de sua formagao e a corrente de pen-
samento na qual se insere. David Lowhenthal é pos-
-graduado na Universidade da Califérnia, onde nas
primeiras décadas do século XX Carl Ortwin Sauer
funda a Escola de Geografia Histérico-Cultural, a
Escola de Berkeley. Numa visdo tradicional, a esco-
la fundada por Sauer destaca a importancia das for-
mas da paisagem, uma vez que formas e marcas sdo
deixadas nela pelo homem e por sua cultura. Apods a
Segunda Guerra Mundial despontam novas formas de
pensar a ciéncia, e novos métodos surgem, fugindo do
racionalismo tradicional. E nesse contexto que surge a
corrente Humanista, com destaque para os estudos de
Yi-Fu Tuan. A corrente Humanista diz que as acoes
do homem nao podem estar desassociadas de seu con-
texto, valorizando, entao, o espaco vivido, as experién-
cias e a percep¢ao. Nao por acaso, s20 esses 0s aspectos
valorizados por Lowenthal no livro em questao.

The past is a foreign country, langado originalmente
em 1985, fala sobre as percepcoes do homem em rela-
¢do ao passado e como ele tem afetado a sociedade. E
composto por sete capitulos, divididos em trés partes,

University Press, 2002.

nas quais a primeira se preocupa em explicar as razoes
que nos impulsionam a recuperar o passado, a segunda
exibe os meios de acesso ao passado e a terceira explica
as modificagdes que ele sofre. Por se tratar de um assun-
to complexo, o autor recorreu a diversas referéncias bi-
bliograficas para apresentar as diversas faces do tema,
contanto com mais de 2.100 citagoes.

No primeiro capitulo “Reliving the past: dreams
and nightmares”, o autor inicia explicando a paixdo
mundial pelo passado, exibindo varios motivos pelos
quais as pessoas desejam retornar no tempo. Um desses
motivos seria explica-lo. Nesse caso, adverte Lowenthal,
toda a humanidade teria que retornar no tempo, uma
vez que a observagao de um fato ocorrido traz consi-
go todas as percepcoes do observador, deixando de ser
fiel ao ocorrido. O autor também destaca que o futuro
incerto e desconhecido deixa o passado confortavel a
todos, pois € originalmente a “casa” a qual estao todos
familiarizados, e estar desvinculado dessa “casa” des-
perta uma sensacao deprimente de desamparo, nomea-
da nesse capitulo como nostalgia.

O segundo capitulo “Benefits and burdens of
the past”, como o proprio nome declara, trata sobre
o impacto do passado no presente apresentando o seu
lado positivo e negativo. Dentre tantos beneficios que
Lowenthal atribui ao passado, pode-se dizer que todos
detém uma caracteristica implicita: significar o presen-
te. O presente busca nos acontecimentos passados o
embasamento para ser, e traz do passado aquilo que
pode enriquecer e firmar a atualidade.

Sobre os fardos do passado o autor ¢ gentil em ci-
tar poucos, mas pode-se compreender a esséncia que
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ele quis transmitir na citagao de Katharine Whitehorn
(1980)*: “no sétimo dia Ele olhou para tudo que fez, en-
tao reparou como as coisas poderiam acontecer. Assim,
no oitavo dia Ele se pos a trabalhar novamente e criou
o mofo e a ferrugem, seu toque final de mestre”* (p. 66).
Em sintese, compreende-se que deve haver um equili-
brio entre o tratamento do passado e as atitudes do pre-
sente para que o presente seja significado pelo passado
sem esse ultimo se sobressair.

Como, entdo, aproveitar os beneficios que o pas-
sado nos proporciona sem, a0 mesmo tempo, sermos
sobrecarregados por ele ou nos deixar dominar por
completo ¢ o questionamento que o autor coloca em
“Ancients vs moderns”. O capitulo apresenta, a partir
de quatro estudos de caso, a maneira pela qual diferen-
tes épocas tém encarado e resolvido as questoes sobre
o patriménio e sobre o passado em si. Os quatro exem-
plos, cada um com temporalidade distinta, firmam
que o tratamento ao passado pode variar conforme
as situacdes das épocas, porém nenhum deixa de ser
conflituoso.

O primeiro exemplo ¢ a Renascenga, a primei-
ra época que seu viu como moderna, que, segundo
Lowenthal, tinha atitudes ambiguas para com o pas-
sado: “a consciéncia nao os deixava seguros de sua ca-
pacidade nem de seu direito de negar o passado”. No
entanto, o autor declara que essa foi a época que me-
lhor soube lidar com o antigo, sabendo assimilar seus
beneficios.

No Iluminismo, o segundo exemplo, a relacao
com o passado era bastante interessante: aqueles que
tinham maior inclinacdo ao conhecimento cientifico
nao tinham a inten¢ao de quebrar os elos com o passa-
do, pois compreendiam que o conhecimento cientifico
era cumulativo e, portanto, bastante dependente das
conquistas passadas. Ja aqueles que pendiam ao lado
artistico condenavam o passado, pois, ao contrario,
compreendiam que o saber artistico ndo era cumula-
tivo. No entanto, o conhecimento artistico é, em certo
ponto, cumulativo: as técnicas podem ser aprendidas
e dominadas a longo prazo. Caso nao o fossem, nao

3 Observer, 2 nov. 1980, p. 35.

4 No original: “on the seventh day He saw all that He had
made, and realised the way things would go. So on the ei-
ghth day He bestirred Himself again, and created moth
and rust, His final stroke of mastery” (p. 66).

haveria inimeras confusoes entre autoria de pintores
renascentistas e seus alunos, por exemplo.

O terceiro e quarto exemplo correspondem, res-
pectivamente, a Era Vitoriana na Inglaterra e a funda-
¢ao da América do Norte. No primeiro periodo havia
o desejo de retornar ao passado, uma vez que estavam
abalados com tamanha modernizacao do periodo in-
dustrial, e o segundo desejava o oposto, numa tentativa
desenfreada de conquistar sua independéncia.

Nesse capitulo, assim como no primeiro, o autor
se utiliza de um recorte histoérico que tem inicio no
Renascimento, dando a entender que esses foram os
primeiros a problematizarem a relacao com o passado.
No entanto, a inten¢ao principal de Lowenthal é mos-
trar que as impressdes humanas sdo responsaveis em
quase tudo daquilo que pode acontecer na relagao pas-
sado-presente-futuro. A compreensao — ou incompre-
ensdo — da temporalidade é que trouxe as sociedades
esses conflitos, deixando a escolha dela ser o camelo, o
ledo ou a crianga de Nietzsche®.

“The Look of Age”, o capitulo que fecha a primei-
ra parte do livro, traz as percepgdes da humanidade
para com os conceitos de “velho” e “jovem”, agora no
sentido do tempo da vida natural. O autor atenta para
o fato de que tudo que tem um tempo biolégico proprio
fica velho e afirma que a aversdo para com ele ¢ incons-
ciente ¢ quase universal, dadas as suas associacoes ao
retrato da decadéncia.

Ao decorrer do capitulo, Lowenthal mostra a evo-
lu¢do no tratamento ao velho, destacando que uma
consciéncia de que “Deus tem o poder para destruir
o velho, mas prefere o conservar” foi o estopim para a
populacado do século XVIII compreender a beleza do
tempo sobre as coisas e a partir disso passar a se afei-
coar a elas. Tao logo, a associacdao do velho ao tem-
po bioldgico foi parcialmente deixada de lado para ser
adotada toda a contingéncia histérica que algo antigo
pode deter.

Essa adog¢ao do contingente historico de fato ocor-
re até a atualidade, ¢ uma das provas disso ¢ todo o
mercado que se desenvolveu em torno de casas de

5 Do livro “Assim falou Zaratustra” onde Nietzsche utiliza
metaforas para exemplificar os tempos. Os camelos seriam
as pessoas que vivem no passado, carregando seu peso his-
torico em suas corcovas; o ledo sdo pessoas que vivem no
futuro e detém de um espirito de lider nato e a crianca
representa as pessoas que vivem o presente, estando liberta
de fardos.
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penhores e lojas de antiguidades: produtos com certa
carga historica sdo vendidos a altos precos. Porém,
muitas vezes estes mesmos produtos passam por refor-
mas e congeneres, alterando seu estado originalmente
rastico para dar lugar a algo mais belo e atraente, o que
leva a compreender que a populacdo aprecia a carga
historica e respeita essa caracteristica do antepassado,
mas ainda ¢ relutante em aceitar a decadéncia inerente
das coisas.

A segunda parte do livro intitulada “Knowing the
past” ¢é composta por um unico capitulo, “How we
know the past”. Com uma abordagem profunda sobre
as maneiras que utilizamos para acessar o passado — a
memoria, a historia e as reliquias, o autor discorre so-
bre cada uma delas de forma impactante e pouco ex-
plorada a época.

Harold Pinter, citado na pagina 193, define pas-
sado como “what you remember”, ou “aquilo que
vocé lembra” em traducao livre. Em concordancia,
Lowenthal comenta que o senso de passado é funda-
mentado pela memoéria e que essas memorias fazem
parte da identidade humana. Essa seria a primeira
maneira de se acessar o passado. Porém, confiar nela
pode ser desastroso. Uma memoria, quando comple-
tamente pessoal e nao compartilhada, pode virar uma
invencao inconsciente, ¢ o caso do novelista Wallace
Stegner comprova: ao voltar a cidade em que passou
sua infancia, procurou pelos nomes e lugares que se
recordava e constatou que nada daquilo existia: sua
memoria havia virado ficgao. Para que situagdes como
a de Stegner nao se repitam, explica Lowenthal, ¢
preciso compartilhar a memoria e utilizar a de outras
pessoas para validar a sua prépria, formando uma es-
pécie de registro verbal e tornando um fato dificil de
ser perdido.

Para falar sobre historia, o segundo meio de se aces-
sar o passado, é necessario compreender o conceito que
o autor adotou: “a histéria estende e elabora a memo-
ria através da interpretacdo de reliquias e sintetizagao
de relatos de testemunhas do passado” (p. 212). Assim,
compreende-se que a histéria ¢ consensual e somente
esse fato ja a torna mais valida que a memoria, uma
vez que seu carater consensual é equivalente a uma
memoria compartilhada. Mas uma peculiaridade a faz
ser questionavel: a narrativa histoérica é uma dimensao
Unica, e o passado ¢ multiforme. Essa constatacao com-
preende a fragilidade da histéria como ferramenta de
acesso ao passado, uma vez que ela nao consegue mos-
trar o ocorrido de fato.

O terceiro meio de acesso ao passado seriam as 7e-
lics. Subentendendo-se que seriam os objetos remanes-
centes de um tempo anterior, o autor adverte que elas
sao importantes para compreender o passado, mas s o
fazem quando ha um conhecimento prévio dele. O au-
tor termina o capitulo recomendando “interconexdes”
como rota para conhecimento do passado, explicitando
que memoria, historia e reliquias necessitam uma da
outra para significar ¢ creditar um tempo remoto.

Diante desse desfecho, o quinto capitulo imerge o
leitor num perturbador padecer. Enquanto “a funcao
primordial da memoria ¢, ndo preservar o passado, mas
enriquecer ¢ manipular o presente”; a “histéria pode
ser tendenciosa” e “reliquias carecem de interpreta-
¢ao”, o autor deixa claro que estamos desvinculados
por completo da realidade do passado. Ainda que as
interconexdes sugeridas sejam postas em pratica, as
duas principais fontes de conhecimento — a memoria ¢
a historia — estao alteradas. Uma reliquia torna-se uma
falacia quando a memoria e a historia insistirem em
uma mentira. Faz-se assim o passado: um eterno pais
estrangeiro.

O sexto capitulo, intitulado “Changing the past”,
abre a terceira ¢ ultima parte do livro — que carrega o
mesmo nome. Nesse capitulo, embasando ainda mais
o capitulo anterior, o autor nomeia as alteracoes que o
passado sofre dividindo-as em duas categorias: direta
e indireta. As formas diretas de alteracao do passado
dizem respeito mais a condicao fisica, como a prote-
cao de objetos ou o reuso de espacos com alteragao
do uso original, por exemplo, e as indiretas estao mais
relacionadas a copias e simula¢Oes que reconstituem o
passado.

Lowenthal atenta para a comercializacao do patri-
monio, utilizando-se da palavra “parafernalia” como o
conjunto de ag¢des ¢ objetos que impedem a real apre-
ciacao dele. Esse conjunto ao qual o autor se refere vai
desde a movimentagao (retirada do patriménio de seu
local original para um local de exibigdo) até a contrata-
¢ao de guardas para protecao. Essas alteracoes diretas
no objeto implicam em sua originalidade e, segundo
Lowenthal, a preservagdo ¢ uma intensa remodelacdo
das reliquias, alterando a comunicacao com o passado.
Ainda nessa critica da musealizacao, o autor reconhece
que a maioria das pessoas prefere ter contato com o
patrimonio em locais proprios a isso porque nao per-
cebem ou ndo se importam com as altera¢oes do pas-
sado que 1sso implica. No entanto, também reconhece
que as vezes a Unica maneira de salvar uma reliquia
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da decadéncia terminal ou demolicao é a remocao —
para museus, no caso — O que a acarreta uma enorme
alteracdo.

Ao final do capitulo, Lowenthal conclui o pensa-
mento sobre a reducao das perspectivas do passado di-
zendo que se o passado das pessoas esta cada vez mais
parecido, nao ¢ somente pelo fato de compartilharem o
mesmo patriménio comum, mas pelo fato de o passado
ser modificado em comum acordo.

Num contexto geral, a perturbacao despertada
no capitulo anterior se mantém nesse, pois, segun-
do o autor, qualquer intera¢do com o patrimonio
altera o seu contexto. Assim, todas as formas de
alteracdo, sejam diretas ou indiretas, sdo eviden-
tes anacronismos, pols, sejam conscientes ou nao,
adicionam elementos atuais para tornar o passado
compreensivel.

No tltimo capitulo, “Creative anachronism”, o au-
tor reserva um desfecho surpreendente. Inicia comen-
tando a respeito de uma sociedade americana intitulada
Society for Creative Anachronism (SCA). Os integran-
tes dela se reinem de tempos em tempos para reviver a
era medieval. Vestem-se como tais, comem as comidas
da época, festejam e até mesmo combatem montados
em cavalos e munidos de lancas. As atividades dessa
sociedade podem parecer exageradas e estranhas, mas
deve-se atentar para o fato de que as tradi¢des manti-
das até a atualidade nao sao diferentes da SCA: ambas
sao totalmente anacrénicas e cultivam eventos passados
numa realidade diferente.

Sua critica a tradi¢ao se fundamenta na premissa
de que ela pode ser uma “estéril relutancia em mudar”,
dada sua incoeréncia em insistir em agoes passadas.
Porém, a pior consequéncia que o autor atribui a tradi-
¢ao, implicita em cada capitulo no qual o tema surge,
¢ perder o clo que da sentido a a¢do. Quando se per-
de o real motivo de vivenciar as tradi¢cdes, ha um risco
de repetir homenagens a coisa alguma, perpetuando
um anacronismo deficiente ou esgotado de significado.
Esse significado referido é o que conecta as pessoas a si
mesmas, tocando a identidade e despertando a atengao
de cada individuo para sua origem, por isso a impor-
tancia de nao o perder.

O cerne do livro é exposto na pagina 384, conec-
tando todos os pensamentos expostos até agora: “[nos
somos| incapazes de incorporar o legado do passado ao
nosso modo de vida [...] Quanto menos integrado as
nossas vidas o passado estiver, mais imperativa se torna
a vontade de preservar essas reliquias’.

Em suas conclusdes, Lowenthal diz que um
passado fixo e imutavel ¢ uma ilusdo, ndo o que
precisamos. Precisamos de uma heranga que interaja
constantemente com o presente, patriménios que
fundam o passado com o presente. Por meio das
memorias vivemos simultaneamente presente e pas-
sado, e preservamos as reliquias para manté-las pre-
sentes No universo contemporaneo por mais tempo.
Preservando as reliquias estaremos interferindo do
passado, mas o autor escreve que nada foi deixado
intocado, nada é imutavel. Alguns defensores da pre-
servacao acreditam que vao salvar e prevenir o passa-
do de mudancas e alteracdes, mas elas sao inevitaveis,
segundo Lowenthal. O que nossos predecessores dei-
xaram para nds merece respeito, mas o patriménio
simplesmente preservado se torna um fardo, perden-
do seu sentido.

Lownethal conclui que o passado pertence inte-
gralmente a noés, individual e coletivamente. Devemos
considerar seu lugar anterior, mas ele nao existiu sim-
plesmente 14 atras, num pais separado ¢ estranho; ele
¢ assimilado em nods e ressurge no presente sempre
mutavel.

Essa recomendagao de Lowenthal de incorporar
o passado ao presente ou repetir tradi¢coes que somen-
te facam sentido carece de um constante policiamento
para ndo viver em anacronismo. Deve-se assumir de
maneira consciente o passado como constituinte do
presente para que ele nao se dilua a ponto de perder
sua consonancia com o tempo.

Dada sua conclusao e recomendacdo final, po-
dem-se levantar duas questdes distintas. A primeira diz
respeito ao futuro: o tempo futuro ¢ objeto quase ine-
xistente no livro de Lowenthal, ocupando poucas pre-
ocupagdes em sua narrativa, o que leva a crer que ele
visualiza a humanidade em coexisténcia a apenas dois
tempos: o passado e o presente. O “futuro incerto”,
como ele nomeia nas primeiras paginas do livro, seria
cem por cento moldado pelo passado e presente, o que
nao deixa de ser 1ogico, mas que deixa o leitor inquieto.
Essa omissao do futuro talvez tenha sido uma estratégia
para imergir o leitor no que ele vem tentando firmar o
livro todo: nao temos acesso a tempo algum sendo ao
presente.

A segunda questao vai um pouco além da conclu-
sao: de quem ¢ o direito (ou dever) de ditar qual aspecto
do passado deve ou nao ser incorporado ao presente
do coletivo? Atualmente essa selecdo se torna inviavel,
e provavelmente essa condi¢ao se mantera por muito
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mais tempo. Objetos, edificacoes, técnicas ou mesmo
bens imateriais, cada um possui uma significacdo dife-
rente para cada pessoa. A homogeneizacao dessas sig-
nificagdes nao constitul um patrimonio, dado que ele
nao deve conter todos os sentidos em harmonia, mas
simplesmente todos os sentidos®. Dessa forma, a suges-
tao final de Lowenthal para conter a febre da preserva-
¢ao ¢ aplicavel apenas ao ambito pessoal.

Por fim, “The past is a foreign country” prova que
o tempo passado ¢ integral a todo ser, e que mesmo
imutavel, suas interpretacoes sao muitas. O autor ana-
lisa a percepgao que o homem tem sobre o passado
ao longo da histéria, e pela complexidade que o tema
apresenta, faz-se necessario recorrer a diferentes disci-
plinas, dando ao livro um carater multidisciplinar.

Essa incrivel erudicao ¢ uma leitura obrigatéria
para alunos e entusiastas de diversas areas que buscam
compreender um pouco mais sobre o homem. Esse li-
vro, além de oferecer uma visao impar sobre o trata-
mento do homem com o passado, mostra as alteracoes
da paisagem ao longo do tempo e como eclas se deram.
Um livro de cabeceira, em resumo.

6  Citagao do Prof. Dr. Eduardo Romero de Oliveira na dis-
ciplina Patriménio Cultural e Industrial do programa de
pos-graduagao mestrado da FAAC/UNESP de Bauru.
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